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La Zone Grise de I'Europe

L’Europe n’a jamais été un continent uniforme. Elle a toujours été divisée en 1'Ouest (formé
par les états fondés sur la culture Latine, plus ou moins uniforme du point de vue ethnique), I’Est
(dominé par la culture religieuse et la tradition sociale byzantine), et le Centre (un espace de
groupes ethniques, de cultures, et de langues mélangés ou rien n’a jamais été stable, pas meme les
frontiéres ou le climat). Cette division s’est imposée par rapport a une autre — entre le Nord et le Sud
— qui peut etre observée dans les moeurs, la cuisine et 1’art. Apres 1945, toutes les divisions
traditionnelles ont été largement simplifiées et meme en partie éliminées. La tension binaire entre
I’Est et 1'Ouest, déterminée par les politiciens, suggérait une vue simplifiée et schématique de
I"Europe en fonction de deux blocs différents (quoique intérieurement uniformes). Evidemment,
cette division avait un caractere hiérarchique. Il y avait une « meilleure » Europe et une « pire » -
plus ou moins civilisée, ouverte, riche, et démocratique d’un coté, et fermée, pauvre, et despotique
de l'autre. En outre, il n’y avait absolument aucun doute pour savoir quelle Europe était la
« meilleure » et laquelle était la « pire ». En particulier, les habitants de «1’Autre » c6té du
continent en étaient tout a fait siirs, tournant leur regard vers 1’Ouest, ou ils espéraient trouver la
résistance nécessaire pour survivre au systeme politique « asiatique », comme ils |"appelaient.

La chute du mur de Berlin a rendu ce modele schématique plus compliqué, ce qui,
cependant, ne signifie pas qu’il a cessé d'exister. Il est clair maintenant qu'entre 1'Ouest et la
Russie, sous le poids de son héritage soviétique, une nouvelle zone, « grise », s’est ouverte, qui ne
veut aucunement appartenir a « I"Est », mais qui n’est pas encore a « I’"Ouest », Qui plus est, les
anciennes divisions, qui semblaient si stables, ont ouvert la voie a d'autres, nouvelles. Il y a de
nouveaux états, de nouvelles tensions politiques, de nouvelles guerres et de nouveaux problemes sur
la carte culturelle de la région. Néanmoins, il est difficile de prédire combien de temps ce processus
va durer. La nouvelle Europe Centrale qui a émergé du monde soviétique (et, dans le cas de I'ex-
Yougoslavie, proche du soviétique), limitée par la mer Baltique et les montagnes des Balkans, ne
peut pas durer longtemps. Les ambitions pro-Ouest et les reves des bureaucrates d’un cété, le chaos
économique et les différentes formes de nationalisme (« nationalisms ») xénophobe de 1'autre
peuvent déju dessiner une nouvelle frontiere et construire un nouveau mur, longeant (de fagon
similaire a celui de Berlin) I’Europe Centrale traditionnelle. Une nouvelle frontiere du continent
nouvellement divisé peut traverser le coeur meme de la région historique — entre la Slovénie et la
Croatie, la République Tchéque et 1a Slovaquie, la Pologne et la Lituanie.

Comme toute zone grise, la zone grise de I'Europe a une identite difficilement
compréhensible, depuis que quelques-uns des acteurs apparaissant sur la scene métaphorique, aussi
bien que quelques personnes extérieures, ne se sont pas réellement intéressés a la spécifier. Au
contraire, ils peuvent souvent la dissimuler, tandis que pour les observateurs qui approchent les
processus culturels en termes de longue durée et dans une perspective historique profonde, les zones
grises fournissent un matériel extremement intéressant, indiquant la position de 1’organisme selon
un examen scrupuleux. Peut-etre que cette breve période entre la division passée imposée par la
Guerre Froide et une autre, nouvelle, marquée par les barrieres douaniéres et I'union monétaire,
nous fera savoir qu’il est davantage nécessaire de définir I’Europe sur son niveau profond que par
rapport a la définition donnée par les politiciens et les économistes. Tout d’abord, elle peut nous
aider a définir « I’ Autre » Europe — cette zone grise entre I’Est et 1"Ouest, le passé et le futur, le mur
primitif de Berlin et la nouvelle barri¢re, plus avancée de |’eurobureaucratie, construite par les
moyens de la technologie modemne.

Pour I'historien d'art et le critique d’art, il n’y a pas de doute que I’aliment le plus nutritif
pour la pensée, le matériel le plus sensible pour la réflexion sur la réalité, est fourni par les artistes
et leur art. La valeur de la création individuelle, qui est toujours caractéristique de la production
artistique, crée des généralisations et des conclusions générales difficiles a dessiner. Néanmoins, en
dessinant les grandes lignes de la carte de la zone grise de I'Europe depuis la mer Baltique



jusqu'aux Balkans, nous pouvons observer quelques problemes dont 1'analyse nous fournira les
instruments de 1’interprétation qui s’avérera propice a ce moment unique de I’histoire et de |’espace
geographique spécifique.

Une telle analyse doit faire le point sur deux aspects. Premierement, elle chercherait une
attitude critique au temps — a la fois au passé, en particulier le passé récent durant lequel le mur de
Berlin était encore debout, et au futur, déterminé par la globalisation de la culture et de I’économie.
Deuxiémement, son champ d’intéret doit impliquer une attitude critique sur les tensions
géographiques — deux parties du monde qui ne peuvent jamais e tre réduites a des termes neutres et
purement spatiaux, mais qui sont apparentées a des significations culturelles et politiques. Qui plus
est, de telles tensions ne sont jamais statiques, mais révelent certains « vecteurs» - les
« trajectoires » d’une culture donnée qui nous disent plus sur elle qu’aucun cadre de référence
historique et statique. L’intersection de ces deux perspectives semble, alors, etre le meilleur point
pour développer une analyse d’une localisation dynamique et de son identité locale construite ; du
placement dialectique de 1’espace et de I’histoire ; de la participation a un genius loci particulier et
aux tentations de dislocation : technologique, politique et psychologique.

L’art des artistes bulgares, hongrois, polonais, roumains, slovénes et autres, agissant dans
des intervalles historiques et géographiques et répondant aux défis du temps et de 'espace, peuvent
nous aider f dessiner une carte de la zone grise de I'Europe et construire un cadre de référence r son
identité culturelle qui est instable, se développant dans une confrontation infinie avec, r la fois,
I’histoire et la géographie. De If, une déconstruction de la géographie européenne ou, plus
précisément, de son espace-temps — la géographie historique et [’histoire géographique —
déterminera une perspective de 'analyse du pouveir du centre et la structure de I’espace dans
laguelle elle a été constituée. Une telle analyse est un défi lancé f une Europe hiérarchique et
unidimensionnelle ; f la dictature du centre, qui élimine la réflexion en termes de géographie en
dissolvant |’espace dans des structures immatérielles de la globalisation de la culture, et qui essaie
de dissimuler la base de son hégémonie en la naturalisant dans un universalisme présumé de la
culture uniforme, moderniste/postmoderniste européenne.
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