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Le Cosmopolitisme est-il possible ?: Identité et Différence dans la Culture Visuelle
des Europes.

La culture visuelle contemporaine est caractérisée par la transnationalité, décentrée, plurielle et
polyvalente. Apres une crise des grands récits qui légitimaient la mission de 1'etre humain de 1"Ouest de
transformer la planete « dans sa propre image » (Jean-Frangois Lyotard 1979 : 63), la théorie culturelle et
1'art semblable aux positions pour la diversité, bien qu'elle soit occasionnellement utilisée par les partisans
d'une politique identitaire du nationalisme. Est-ce que la culture visuelle d'aujourd"hui répond a nos espoirs
d'une société transnationale ou contribuera-t-elle aux divisions politiques des « communautés imaginées »
(Benedict Anderson 1983 : passim) ? En d'autres mots, est-il possible pour le multi-culturalisme de
poursuivre son réle comme «un des mouvements intellectuels et politiques les plus envahissants et
contestés dans les démocraties contemporaines de 1'Ouest » (Christian Joppke 1996 : 449) 7

Craig Owens et Jean Baudrillard développent le diagnostic de Heidegger du monde devenant
image : 'objectif de 1'image est, selon Owens, une culture du contrdle et de la répression (Craig Owens
1992 : 175). Par conséquent, le nationalisme peut se révéler puissant dans la culture visuelle ; on cite les
exemples de totalitarisme qui ont recours a l'esthétique a des fins politiques. Cependant, le sens de
I'expression artistique a toujours été la liberté et la communauté des artistes, il s'est enclin a protéger les
exilés, les réfugiés et les persécutés. Le trait caractéristique des années 1980 et du début des années 1990
dans la culture visuelle est, selon Edward Lucie-Smith, la pluralité et le multiculturalisme. Un critique
féministe, Lucy Lippard, accentue ainsi la multiplicité du visuel dans son « maping ». A mon avis, |'art
multiculture] contemporain peut etre vu a la jonction de la philosophie et des sciences sociales : en pensant
au Meme et a 'Autre de Hegel, Freud, Lacan, Foucault, Deleuze (pour une interprétation de la
problématique, voir Vincent Descombes: 1985 et Juergen Habermas: 1979) aux théoriciens sociaux
contemporains de 1'identité et de I’altérité tels que Charles Taylor (1993), Julia Kristeva (1988), Tzvetan
Todorov (1993), Ira Kaiznelson (1995), Zygmunt Bauman (1995) aussi bien qu’aux analystes du
multiculturalisme tels que Joseph Raz (1994) et Will Kymlicka (1995). Ici, aussi, appartient la pensée de
Arnistide R. Zolberg (1981) et Yasemil Nughoglu Soysal (1994) sur les migrations internationales et
I"émergence de la société civile transnationale.

Rappelons-nous 1'expression artistique d'une identification avec |'étranger tel qu'elle était
personnifiée dans le Je est [ 'Aufre de Rimbaud. Il semble qu’apres une domination de 1'anti-représentation,
les artistes des années 1980 revenaient a mettre en priorité la figuration de la subjectivité, mettaient au
premier plan la communication de 1'apparienance sociale, ethnique et sexuelle, dans quelques oeuvres
exceptionnelles, allaient aussi loin que réaliser le principe de Rimbaud. Habituellement, en discutant du
multi-culturalisme des noms des artistes qui réagissaient aux problemes sociaux : aux attitudes de
I"intolérance envers les sans-abri, les immigrants, les malades du sida. Bien que la production de [lya
Kabakov et de Joseph Kosuth soit de fagon moins évidente, multiculturelle et critique, je voudrais discuter
brievement de leur projet Un Cowloir de Deux Banalités congu particulierement pour le Centre d’Art
Contemporain de Varsovie et présenté en ce lieu du 25 avril au 13 juin 1994, L'intérieur du Centre était
transformé par les deux artistes en salle de conférence. Cent vingt tables au-dessus desquelles étaient
placées des lumieres, étaient partagées entre le rang de Kosuth et celui de Kabakov. Les deux artistes de
fonds différents discutaient : les dessus de table des deux rangs se transformaient en espace textuel de
dialogue. Du coté de chez+ Kosuth, les tables étaient couvertes d’une couleur grise, unifiée et d'inscriptions
en sérigraphie : des citations de personnalités politiques ; Les tables dans le rang de Kabakov étaient brutes,
fissurées, branlantes ; sur leur surface, 1'artiste a cloué les photocopies couleur de détails d’iconographie
russe. Les rangs étaient arrangés de fagon a ce qu'ils se rejoignent parfois : les « deux banalités » de
I"humanité quotidienne s'efforgaient de communiquer et de se rapprocher 1'une de I"autre.

Le projet explorait les histoires des individus en Histoire. Ici, le sujet était le Meme et I’ Autre, le Je
aussi bien que [’dufre’ tandis qu'une difficile synthese était achevée. Le genre synthétique de 1'installation
menait a une pluralité des sens sociaux ; comme les commentaires de Kabakov sur 1'installation artistique

« En francais dans le texte



qui « peut unir — sur des termes égaux, sans reconnaissance du phénomene de suprématie et des concepts
qui sont extraordinairement loins d’un autre » (Brandon Taylor 1995 : 157). Joseph Kossuth est un artiste
consciemment intertextuel qui dans ses oeuvres et ses manifestes célebre le nomadisme, incluant la fldnerie
a la Walter Benjamin®. Explicitement, Kosuth argumente contre |'art pour 1'amour de ’art et pour la culture
socialement critique et de dialogue, une activité culturelle alternative : a 1'Ouest, a 1"intérieur de la tolérance
libérale, a I’Est, hors du courant officiel de I'histoire. Les deux tendances s opposent a la pratique artistique
du formalisme orthodoxe (Joseph Kosuth 1994 : 8).

En approchant la culture visuelle, I"institutionnalisation de 1"art devrait etre analysée. Elle occupait
le curateur de Un couloir de deux banalités pendant trois ans pour parler du lieu et des artisies dans un
projet mutuel. Le musée et la galerie prennent souvent part au systeme de nationalisme ; ainsi, la pratique de
I"exposition réduit I'origine et le sens d'une oeuvre d'art a ceux d'un produit d'un « esprit nationaliste ». Ce
n’est pas accidentel si ces musées et les départements fonctionnent a la maniere du dix-neuvieme siecle des
divisions nationales (« les temples de 1’art national ») ; il en est de meme pour 1"histoire de 1’art qui explore
I"évolution de 1'art national de sa « tradition inventée » (Eric J. Hobsbawm 1983 : passim) jusqu’a la pleine
expression de 1'idée nationale. « Le fait de rendre son histoire fausse est une part de I'existence d'une
nation, » (Emest Renan 1994 ; 17) D'un autre c6té, de plus en plus d’espaces d’exposition fournissent un
motif pour des événements transnationaux : 1'un d’eux est la Biennale de Venise. Comme I'a dit Achille
Bonito Oliva, « la Biennale de Venise a créé un nouveau territoire culturel que j'appelle transnational et
multiculturel » (Achille Bonito Oliva 1995 : 341, je mets 'accent sur ce point). Ainsi, la pluralité des
pratiques culturelles caractérise la Biennale de Venise qui pour plus d’un siecle a présenté une variété des
formes de 1'art et des représentations de 1'identité. N'oublions pas, cependant, une dichotomie de
I’exposition générale et 1'organisation du pavillon national comme politique de I’espace a la Biennale. Il est
important de noter 1’épisode ol la Biennale, manipulée par Benito Mussolini, entrait dans la politique de
propagande fasciste. Avec ces réserves a 'esprit, on peut parler d'un multi-culturalisme de la Biennale de
Venise ; en particulier les années 1980 le témoignaient dans la politique d’exposition. C’était la Biennale
des années 1980 qui recevait les artistes néo-expressionnistes couronnés de succes, en particulier ceux du
mouvement italien des années 1980, la Transavanguardia, qui semble etre un exemple remarquable de 1'art
a la multiple identité qui raconte. En 1990, Achille Bonito Oliva inaugurait une zone de la Biennale
consacrée aux jeunes artistes et couramment appelée Aperfo. La Biennale centenaire de 1995, au moment oi
I"'exemple meme de la vaste hétérogénéité subjective de la Biennale était une installation par Christian
Boltanski, un artiste Juif-Polonais-Frangais : sur le Padiglione Centrale, il a installé quinze mille noms
d’artistes qui ont participé a ces éditions dirigées par Jean Clair, auteur d’études psychanalytiques et
culturelles, Directeur du Musée Picasso a Paris et Conservateur Général du Patrimoine. Il présentait
I"exposition [dentita ed alterita des ambitions intellectuelles profondes dont le catalogue contenait des
essais de penseurs tels que Levi-Strauss, Fabbri, Fumaroli. Dans le Palazzo Gustinian, une exposition
multiculturelle Transcultura était montée. En 1995, les Etats-Unis étaient représentés par un artiste
d’origine italienne, Marco di Suvero, tandis que cette année, c’est un artiste africain-américain, Robert
Colescott.

Il est tentant de juxtaposer les participants a la Biennale venant d'[talie et de Pologne ; depuis que le
Pavillon polonais a été construit en 1934, de plus en plus d’oeuvres polonaises sont montrées, de fagon
intéressante, un grand nombre d'entre eux par des artistes femmes. Il n’est pas accidentel que cette année, ce
soit une femme, Zofia Kulik, qui représente la Pologne puisque la tendance de 1art des femmes est loin des
tendances monoculturelles. En parallele de la Transavanguardia, leurs oeuvres représentent la subjectivité
des artistes et I’affirmation du corps. L'oeuvre d’art en question raconte les multiples identités culturelles
plus souvent que pas du tout en multimédia. Les montages de Zofia Kulik sont des montages de mise en
scene photographiques qui explorent la condition corporelle de I’homme, la psyché et les narrations
historiques, par exemple, les parodies du réalisme socialiste. En contraste avec |'avant-garde qui selon Gulio
Carl Argan cherche al di la, la Transavanguardia se concentre sur al di qua. « Pour moi, la
Transavanguardia signifie regarder al di qua (au-dedans, en son intérieur). Et c'est le noyau de 1'art, de la
culture, de la liberté et du nomadisme culturel » (Achille Bonito Oliva 1995 : 341). Le cas d'un peintre
italien majeur de la Transavanguardia, Francesco Clemente, est culturellement frappant : né a Naples, il a
une formation en humanité et en philosophie. Clemente a étudié 1'architecture a Rome ot Cy Twombly ’a
introduit dans les arts visuels contemporains. Depuis 1973, il a a maintes reprises voyagé a Madras, en Indes
et a New York. Erudit et peintre de 'expressionnisme individualisé, Clemente cherche ses sources dans une
variété de traditions culturelles et religieuses.



La Biennale de Venise contemporaine ne nie pas les identités locales, mais tente de construire une
vue de 'art global, de synthétiser le Meme et I’Autre. Dans le contexte des nationalismes et des
fondamentalismes, il semble que le multiculturalisme constitue une thérapie éthique et culturelle : il est
urgent de pratiquer les principes polycentriques, dialogiques et multiculturels dans la culture visuelle.
Heureusement, la Biennale de Venise des années 1980 et 90 se passe dans un contexte culturel ofi de
multiples cultures co-existent.

Au moment ol « les cultures affluent a 1'intérieur, a ’extérieur, autour et a travers les frontieres
officielles » (Michael Schudson : 77), I’art représente en particulier un cosmopolitisme — ol [artiste et le
public désirent accomplir le reve stod'cien de devenir les citoyens de 'univers — et, d’un autre coté, les
politiques de 1'identité qui donne priorité a |'appartenance a un groupe particulier.

Les défis provoqués par notre « Second Age du Média» (« Second Media Age ») qui mele
I’épistémologie et 1'éthique sont adressés parmi d’autres par un sociologue, Zygmunt Bauman : « nous
avons, une fois, obtenu un équivalent électronique du portrait de Dorian Grey, nous pouvons avoir nous-
memes mérité un monde sans rides, mais aussi sans paysage, histoire, et objet » (Bauman 1995 : 44). De
meme, les oeuvres d’art sur la ligne pousseraient-elles la globalisation basée sur la raison et la logique
digitale aussi loin sans développer une autre expérience de la psyché ? Bien que le cyberespace puisse
contribuer a I'universalisme, il est aussi utilisé pour disséminer les états identitaires ainsi démontrés par les
projets d’un artiste polonais aux nouvelles technologies, qui propage la question du national. La culture du
mass média est parfois utilisée par les nationalistes qui manipulent les symbolismes. Ceci est opposé,
cependant, par de telles initiatives comme la campagne des panneaux d’affichage d’Andrzej Pagowski,
distribuée en Pologne par I" Agence « Plein Air », qui dépeint une batte de base-ball sur un fond de tiche de
sang avec une légende «c’est pour jouer, pas pour tuer ». La batte est fréquemment utilisée par les skinheads
nationalistes. Bien que le message de I'affiche soit univoque, il peut paradoxalement contribuer au
stéréotype de la batte de base-ball en tant qu’instrument d’agression (Aneta Gryczka 1997 : 28).

Il semble que la position traditionnelle de 1’art est au-dela du national (les tendances esthétiques
transnationales, la mobilité des artistes, République des lettres”) tandis qu’une nationalisation des beaux-arts
était produite par le dix-neuvieme siecle ; la problématique demande plusieurs recherches. Je me contenterai
de dire maintenant que 1’art contemporain, comme nous 1’avons analysé dans Un couloir de Deux Banalités
et dans le raisonnement derriere la Biennale de Venise, se positionne contre les tendances monoculturelles.
Andrzej Dluzniewski a fait un commentaire ironique sur le nationalisme : il installe du fil barbelé autour
d’une petite piece de terre en aucune fagon différente du terrain autour d’elle (Cornelia Lauf 1992 : 120).
L'exemple meme d'une « communauté imaginée » centrée d’une maniere atavique autour d'un Blur und
Boden et les surprotégeant violemment.

Les sociétés post-communiste et postindustrielle témoignent une hausse de xénophobie et de
racisme ; une globalisation de la culture visuelle en constitue-t-elle une contrebalance suffisante 7 Les
ceuvres d'art contemporain sont des objets-messages hétérogenes, flexibles et polyphoniques qui
représentent la subjectivité aussi bien que 1'Histoire, individuelle et globale de la meme maniere. Le travail
critique d’un artiste polonais-américain, Krzysztof Wodiczko, est tres révélateur ici : il a projeté 1'image
d’un svastika sur la Chambre d’Afrique du Sud (« South Africa House ») a Londres, a construit un véhicule
pour les sans-abri aux Etats-Unis, enfin, et pas seulement, a sculpté une perche The Alien’s Spokesman (Le
Porte-parole de |'Etranger) par lequel un étranger peut communiquer avec les autres ; Le Porte-parole de
Wodiczko peut etre regardé comme un élément de la société civile transnationale, un cosmopolis. La
question d’actualité est de savoir comment vivre ensemble et respecter les différences : les arts visuels
d’aujourd"hui fournissent une réponse, cependant, non sans réserve.



