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lesdames et Messieurs, Chers Gcnfrérﬁﬁ,

Nous passons su Premier Collogue de nobre Congres dunt le
leit-motif est ART-SCIERCE-TLECHNIGQUE en tant que fLacteurs de

dévelcorpement de la sccidké mod erne .
¥

Ce théme léonardicn avait passionné les esprits depuis
toujours, mais nous aubres, cribiques/et, ajoutons, histdériens
et theoriciens/ de 1 art, nous désirons nous concentyer sur
les relaticns entre ces trols forces motrices, condibionnant
‘1la vie et 1°éducation nouvelle de 1 homme dans notre sociché
moderne; juger si le technique, cette dérivée de 1la science,
ne mepace, dans soﬁ essor fabuleux. notre vie. an eene hinlin-
gique et spirityel, au lieu de 17enrichir et de la faciliter;
savoir si la scieﬁne ¢st consciente de cet aspect, ¢ est & di-
re si une réfléxiaﬂ philesophigue et humaine guide toujours
les savants dans leurs recherches? et encore = zi cette vie
humzine qui, dés le proverhiﬁl berceau, est touwjours davanbage
codifiée, jalonnée de signes, zubomatisée et abbteinbe de sur—
inforn atlou, ne finit par sutomatiser 1 homme, au point d'en
faire une espeéce’ de transistor, de receveur de signes lui arri-
vent exclusivement de 1 extérieur? si cz n’est pas, par hasard,
cette tr*i ieme puissance, ce domaine pgratuib en apparence,
dont le nom est ART, qui est cetbte arche Noé moderne, appellie
a sauvegarder les valeurs humsines au milieu d ‘un déluge tech-
nigue déchainé? si sa gratuité n’est pas celle d 'un regard
plongé dans le bleu du ciel, ¢ une promenzde & Lravers le bois
ou de 1 écoute du bruit que faif le torrent dans la monbagne?
n‘est-elle pas 1’oxygeéne morsl de notre vie? Le monde n'est pas

qu vn atelier de bravail, et ¢ est peub—ctre 1l arbiste qui per—
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“~.gonifie la voix de 1la comscience du genrs humain.

2. la réponse & boubes ces guestions est Youi', si laxt
ne doit rien *scrvir® directement, possédant en lui-méme un
‘pobentiel @ action positive, la guestion suivanbe qui se pose
gussitot est: Quel art? Celui qui, ayant abdiqué de son pou-~
voir-essentiel d ‘exprimer, & 1"aide de ses proprecs moyens eb
abrégés, ce qui edt inezprimable, ddésire a toubt prix suivys
la technique, lui emprunter ses matieres et ses technologies
industrielles? Celuil gai,laﬂcegﬁant de bon gré la "modernité™
des notations d ordinateur et des basndes perforées, s’sbandon-
e & 1a Pascinabion de 1ia magie Lechnigue et de la science,
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s“allie 3 elles eb, comme jadis, représente la rdalité, mais

Y

cette fois une »éalité artificielle, étant le résidu des opé-
rations et speéculations soientiriques, et qui s appelle “ars
programmé”? Un axrt qui veut se "pourrir de technique", boub
comme jadis, @ 1 age hércique du cubisme, voulait se "nourrir
de poéaie"? L art, avide de tous les btemps de supériorité,; de
begutd, d “admiration — souffre 2 précent 4 un complexe d infé-
riorité vis a vis du gérie de la science et des possibilités
illinitées de la bechrique qui a franchi les porbtes du cosmos

et gqui piétine les régions réservées naguére aux anges el aux
poebes,

Cu encore, serait-ce 1 art du pole opposé, 1 art nihiliste,
"pauvre", "écologique™ /Land Art, Farth Art/, 1 art concepbuel
de toubtes les couleurs, jusqu’a Bedy Art et Narratcive Axt, oui,
nafvement guoique de bonne foi, veut "blamer la technologis",

#

réprouver le style de vie de la société de conscmmation? D zc-

.

cord, mais si ce “blamage", danz le cadre d un marché btrop sou-
vent commercialisé jusquau fond, peut etre acheié par le “con-

A

sommsbeur banni', désireux de placer avanbageusement ses capi-
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taux menacés @ inflation - ol chercher slers 17idsl, ou toud
au moins la conbestabion désintercssée? Est-il vral que boub

™
ﬁaﬂhﬁaax est 8 vendre?
- #

o L'inquidtude au sujet de "ce gque devient 1 art", tous les

=

eritiomes *» porbagent, eb se posent bous cetbe question essen—
bielle: des reégles du jeu dans le domaine des scbivités appel-
3 présent arbistigues, existent-elles encore? Ou

bien. Soutes les prises sonb-elles gutorisées, comme en catch
¥ . ¥ 7

- * * - ‘& & - -
a cebte différence prés que 1 arbitre-~cribique ne peub meme
langer un "foul" vigoureux?

-
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Revenons & nobtre Congrés. Notze Griade: ART + SCIENCE +

= PECHNIQUE, meme si 1°on pouvdit la conbesber au nonm de l'ﬁb“euw
E ce de "coordonnance de cathégorie", méme =i elle ﬂamolaib ar-
L$Pia32110 ot forkuits ol les melotionae enkre les trois Fface

teurs pouvaient apparcitre, n’inporte, nocives, salubaires ou

inexistantes — Grace toujours un champs d ‘obgervation et per=—

met de voir avec plus de netbteté la fonction de 1 art dans la

société 4 aujourd ‘hui. Tt o’est & cela que nous aubres, criti-
ques d“art, tenons principalemsnt,

Tn milkipliant encore les points 4 inberrogabion, on pour—
rait poser la question la plus délicabe de boutes: un oribtigue
a‘ars, 2 vrai dire, qui est-ce? Ezt-ce un personnaze gui, sou-
vent et besuccup, avec une compdtence plus ou moins grande,
éerit aun sujebt de L ert moderne, en adoptant, suivant son bem—
pérasment et son caractére, vis a vis des phénoménes artisti-~
ques ou para-artistiques une stbitude de conciliation ou de
consesbabion? Ie role du critigue se bormne-t-il éqcritiquer“
1ies ceuvres 4 art Loutes pretes, ou, toubt au plus, de semer
des réflexiona pénéralisatrices et de les.partager avec les

®pon-inibiés®? De plus en plus souvent il nous arrive d enten-
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dre qu’une t:l le conception est aéja surannée, et que le role
du oritigue mederne consiste & €bre un "pécéne inspirateur”

& participer 3 la création, 4 1a programmer, la pronostiguer

o

ebc. Aubreument dit, le critique devrait Stre plutos ingénieur
gue comparse, méme S5 il &tait une camparse "eritique"
Toild une poignée d interrogations qui viennent a 1 esprit

an début de cette ‘rencontre d “experts". Les réponses seront-—

ellcs sabinfaisantes? Il egt permiag d’en douber. Xals méme sSi

les interrogabions ne cessent de se miltiplier, mieux veui une

modestie socratique,; gue la pre rétention de ceux qui, en btant

B E B o o e TN s oS e
qu(-' CTLLG1LGQUESy & ﬂJ—-J__.I-I&-LLI-r Ulhhlqd\fi“hltz#

Four les deux collogues de notre Gcnﬁres, vingt six rap—
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ports ont été préperés, dont dix-neuf destinés su Ier collo-

A WA Gase T

ques ARE-SULANCE-~FEGARIQUL, oL uopu 8% SSmatlaavy
"Ezpace visuel - espace social”.

g du Ier collpogue, nous avons cherchd & les

r o
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&8 rapp
groupper suivant le ;r-ﬁléma qu‘ils traitent. Le sujeb AEP-
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SCIERCE-TECHNIQUE étant vaﬂte ot universel'comme la vie méme,

i, LR w8 Bl W R
1es considérabions gqu’il a dveillées sont bien diverses. Rien
a’&tonnant aue chacun ait scn optique 2 lui, eb applique &8s
jdéea & une sutre metieére.

Parni les dix-neul rapports, quatrs viﬁent ﬁlIﬁGtPMEnb le
probléme ARE-SCILRCE-TECHNIQUE, et interprétent , historigue~
ment ou theéorigquemeni, les relabions entrelceg gtrois facteurs.
Ge sont les rapports des Wi. Wiadysisw Tatarkiewicz, Michel
Ragon, Jacek WoZniakowskl et Wieczysiaw Porgbski. La conson-
narne entre la pensée seientiiique, les réalisatbions de la
technique et les avanbages qui en déooulent pour 1 art et pour
1a créativité individuelle que le ngonsommabeur® peut dévelop-

per, sout traitées par M. Pend Perger, expert dans ce domzing,

s e A
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dans son rapport intitulé TEIEVISION BT CREATIVITE. M.Kenneth
Coubs~Smith, proche dans son sujebs aux mass-media, quoique

éloigné par les conclusions qu’il en tire, parlera de la fail-

]

ite do la communication dans les arts plasbtigues. Prenant le
théme du collogue comme point de départ, M. Gillo Dorflés,
esarso Redrigusz Aguilera, Pierre Schneider et J.P.Hodin
parlent de las situabion et de la femction &e 1’art moderne.
Signalons en passant le Gitre éloguant: GOOD-EYE TO ART que
.Hodin & Jornd § son esssis. Il est Qigne A intérst qu;-plum
sisurs rapports se rattachent dirgcteménﬂ au probléms de la
crise fconomique, ou plus exactement éneradtique. mondiale.
et gux effebs qu'e}le praéui% dans le domaine des schivibés
artistigues. ¥.Plerre Restany oprose par exemple la civilisa-

- ¥
e
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fatalement, la-fin de notre Eurcpe, ragsasside ot sybsritigue,
la fgillite de s63 illusions. Il affirme gque 1 art moderne est
le baromitre de la-palluﬁion de notre culbure. M.Jcsd-Augusbto
Frenga présente la situation.acbuclle des arbistes et criti-
ques-ﬁurtuguais, anne Jonini 1575,

Deux ruppcrtours s occupent du prebléme gui nous intéros-
se toub varbiculiérement et auguel nous ne manguons de rTevo-
nir lors de chacune de nos rencontres, ¢ est a dire du role
et deg tAches du critique dart dans la sooidté d ‘aujourd “bui
/dans les deux cag ¢ est d ailleure de YT architecture qu’il
est question/. Ce sont ifl. Alberbo Sartoris /Italie/ et Marcel
Cornu /France/. Sur la théorie de 1 art se penchent les rap-—
porks de M.Sven Sandstroem /Euéde/ et de M.Corrado Nalbese
/Italie/.
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Tes ropports qui nous ont é58 envoyés, nous les avons

braduits en dcux langues su moine /souvent en guatre ou cing/

|
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et mulbicopids. Tous les participants les ont trouvéd dans
leurs dossiers et ont pu en precdre connaissance. Ie veolume
~__Aes rapperts n'a pasg é5é 1limitd. Au cours des débats, au con-

traire, il nous faudra, dans notre propre inbtérét, obaerver

e e ——— 1 T

une discipline stricte. Chacun des*rapporbteurs sura dix minuf
tes de bemps pour présenter les theéses de son rapport. Une , é
sonnerie, faute d “installation lumineuse, nous avarﬁiré#;ae '
le cemps de 1 intervention est passé. Is matinée 4 aujour—

d ‘hui et une partie de 1 aprés-midi seront destindes a cetbe
présentetion. Le reste du teﬁps ~ & une discussion libre.

Chers confrires, je wvous prie instamment de respecher le o=
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René Berger = Suisase

TREIEVISION/S/ ET CREATIVITE 5

pide au cours méme de cette ddécennie
que s impuse aéjd, fiit-ce par provision, la distinction entre
/je demande pardon des néologismes qul suivent/:

i . Ta macro-t%lévision, ou t&¥Svision de mssse, qu'on a

lais m

o - = - - -
1evision officielle ou nsviona-

" 1 e - E o & - 8 - - .
le, saux Etabs-Unis, telévision libre ou commerciale /designa-

5 = Z S e : P Ry Zmiy
tions qui montrent bien & gquel poinb 1s terminologie est tri-

TR el s ] Bkt ] . : o Fy =7
hubaire des conbexbes Scomomiso-pelitiguest/ et qui 2 poun
gupport les ondes.
=~ T - " e L
2+ La 6 : i levision locale/regionale;

appeles SEduutr - atppoel =sa
le cible.

z, Ia miczo-tdiévision, ou télévieion individuelle ou de
groupe, dont 1 sppareil vidéo porbtable est 1‘instrument psr cxX-
cellence.

Cebte distinction éelaire, non ssulement des différences
quantitatives et Gechniques, mais, Ce qui imporbe bien dsvan-
tage et que 1 on voit besucoup moims, des différcnces de struc—
ture dans la communicabion ot Gans les rslations sociales, Il
s ensuit que le concept de "erfativité™, comme les aubres
concepts 4 ‘ailleurs, tels coux @ “"éducation peruanente”, de
walpocrabization”, de “culture™, dont on fait 2i largement em—
ploi de nos joura, nc peuvent &tre Ltransposés bels quels aux
nouveaux media. G est en renversant la perspective tradivion—
nelle, en interrogeant, non pas des définitions, ni meéne des
contenus, mais le fonctionnement des nouveaux media qu’on a

chance de metbre su jour le"gréativitE", 1a "démoeratication”
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ou la Meulture®™ au niveau opératoire. Faube de ce renverse-

ment, on conbinue de se comporber en humsniate. sans doube
? -

xhahkhx distingué, mails pour gui les mass media ne sont guere que le

Eoongement des moyens classiques. Or c’est de mutation quil
5’agit, e ¢ est & partir de cebbte mubation gue les nouveaux
lémes se posent .

Compte Genu d¢ cebbe mise en gsxde, je me propose 47 euvi—
sager en quoi consisbe la créabivité dans et par les multime-
diz précédemment &isbingués, ou plut :
1 intéricur de ces media ue”-mauali*zs operatoires tobalement
difféerentes. Bn toubt €tat de cause, ¢t quelles que soient les

différences spécifiques dont il ¥ aura lieu de faire état, il

importe encore de noter gque les messages passent dans les trois

- - P ‘- - - - = P
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vel agent medisteur. Quant a la "créavivité", on peub dire a
titre indicatif qu’elle désipgne la disposition & ‘espril de sor-
tir de 1l'acouis, de i habibtude, de la routine, bref, an senc

le plus large, de sortir du cpndibtionnement et de Tavoriser
1°atticude novstrice, 1 invéntion qui remet en cause 1l acte
répdeitit?®.

La macro-télévision.

Dans quelque régime qu’elle se masnifeste ¢t quelgue fin

qu’elle poursuive -~ profit, culture, propagande - cn peub di-

1. René Berger. La Mubabion des signes, Paris, Denoll, 1972.

2. Une telle @éfinition, dont Je répate qu’elle n’est qu’ un
point de départ, ne tievy pes cgoupto de la finalite, Clest
pourquei le terme de "oriabiviteé" eal aussi bien employe
par les edqcatpurs, gqui ¥ voient avant toub un renqu?e11§v
ment de la pedagogie ErﬂﬁlulﬂﬂﬂElAC? que par les chelfs 4 in-
dustrie et administrabeurs, i ¥ veient le moyen de renou-—
veler l'esprit des Lrauallﬁedrs, en particuller deg cadres,
pour augmenter la renbabilité de 1 entreprise, d° ot les nom-
breux cours dits “de crdativibé® orgs nisez cn lisison avec
le managemnent.
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‘\h—ahx re schamabiquenmeni qu’elic se carzcbérise ezsenbiellement par

Hﬁx&?&xzflorté de houcher a Soub prixz le plus grand pombre poggi-—

ble de tiléspeciateurs e5 par la nise en ceuvre de tous les

1°Emettenr tout-puissant sont bran-
chés des multibudes de récepteurs isolés. L Emission, centri-

r
21

fuge et unidirecbionnelis, obéit 2 une hifrarchie stricte. Ia

x » T
De par sa macro-sbEructure et ze dependance du pouvoir,
la macro=-bélévision tend 2 fonctionner selon des formules qui

= - - . - bt bt =
assurent la regulation la plus efficace, ¢ esb—-a-dirs une prc-—

¥ duction gussi homogene gue possible. C'est 2insi gque les "mic-
in

= - " - - - * y »
sions" classigues, informer, eduguer, divextir, se definigsent
e i T e e s e e e TRl e T pes e -

définitions de "grille", de "pregranmes", ou meme de “genres®
/informations, dramatiques, variétés, jeux, etc./. C'est ainsi
gque les émissions d information, dounl on pourrail abbtendres
qu’elles soient définies par 1’irruption de 1’imprévu, se con-
forment en faib a un rituel qui équilibre les nouvelles selon
une reéparbition implicite, mais savantes: les nouvelles-~choc
au début, les informations apaisantes - exposibtions, événe-
ments culturels, résultats sporbifs ou tiercé en guise de fi-
nal -, les ressources multiples de la censure restant a dispo-
sition pour exemple, les Dossiers de 1"écran aves 1'"embouteil—
lage du central™ par les fidéles! De méme la speakerine, dans
sa double foncbion sécurisanbe de mire et de grande soeur.

Ies roles sonb distwibnés eb 1L7on ne voit gueére qu’on s'é-
carte de son role, sauf o le jeber asux orties, comme le fit
naguére Maurice Clavel dans une émission mémorable. Ainsi fonc-

tionne le systéme conformément a un moddle homéosbatique: les
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variations internes et externes ne doivent pas meiTtre en cau-
4 . R - A . iz Lo = -
ase le maintien de 1 éguilibre. Ie conbtrole est assure par .ies

sondages, souverains aux Etats-Unis, bepus pour relatifs en
Europs, du moins dans les déclarations officielles, plusg effi-
gome._-f encore partout par le pouvoir. Quant a 1'"paverture”,
elle csb généralement déléguée a un "service de recherchs™

dont on sait par silleura /les aveux répétés de Fierre Schaef-

Lov]

e

fev on disent long/ & guel peint il est Genu coupte par la di-

ot YR TR i
5 omissiong, 4€
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rechion ou les autorités. dussi le propos
quelque nom qu’on le bapbise: informabif, éducatif, civigue,

enltnrel, n'a de chance dé passer que 5'il s inscrig 3 1 inté-

pieur des limites éLbablies. L information a beau jaillir belle

ane Minerve & répétition, plusicurs fois par jour du front de

- - -t e e = » ; - . iz
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elle ne prend son egsor qu avec le blanc-seing du ministire
/il v & belle luretbte gue Jupiber lui-méme doit montrer pabtbe

rd . oy T . rd - F3

blanche/. De méme 1 éducation, fubt-elle declarxése superieure ou
permanente, btend 3 se Ffaire synonyme d enseignement, a i’ima-
ge dea cours institucionnalisés; 17éducation permanente a se
confondre svecs 1 instruction, 1 esprit 4 “encyclopddie 1 empor-
tant sur la formsticn du jugement., Toubt au plus est-il réger—
vé & quelques réalisateurs privilégiés le droit, boujours me=
suré, e jouer les francs-firesurs, partent, de donmer bonoe
conscience au systéme. Liberté Goubte relative d “ailleurs.

e pardonnera-t-on de forcer guelgue peu les traits de la
maoro-télévision? G est pour mieux dégager la physicnomie d’en-
gemble. Ia méso-télévision.

Elle est encore Lrop ricente et trop peu répendue pour

au’on puisse faire £tst des expériences auxquellies elle a don-

Lot
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né liewl, Winweina, corpie tenu des expériences canadiennes,

2

E américaines, européennes™, on peut dire gu’avec elles ge fon-
E. ¢ une structure nouvelle, génératrice 4 un type de relstions
| X

gocizlss lul-mfme nouvesu.

" L'un des changemsnts décisirs, encore mal pergu, consis-—

te‘ﬁ:u__le fait que les roles, institubionnaiisés dans la ma—

évision, sont sujets & permutations. En lieu eb place
L] o

de la division enbre émetteur 4 une part, récepheur de 1’au~"

=
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trz, on constabe que le citoyen peut alternabivement se-trou~
T devant 1°écran ou au micro, devant la ceméra. L exercice
de la permabation n’est pas sans conséquences; il ve jusqu’d
dissoudxe progreesivemsn$ la-nobion de rSle et sa raison d 6-
tre, entrainant une modification redicale de la struchbure.
Celle—oi insbaure la reslation entre un nouveau type de parfe-
naires que j'appellerai "intermetteurs". Lo division du btra—
vail institubiomnalisde par la macro-télévicion dec défait,
comne so défait la disYinction enbre professionnels ot ama-
teurs, encore qu’y fasce obstacle dans 1 cpinion un jugement
de valeur invétérd au seullpfnfiz des premiers. Or le propre

de la méso-telévision =st qu’eucun citoyen nen est profession=

1. Je ne parle pas de 1s télédistribution qui se conbente de
relayexr les programmes nationaux en y ajoutant parfois des
programres complgmentaires. Je parle essenbiellement de la
tglevision par oable dans son utilisziion cogmunautaire,

@ aubgat plus rare guand elle répudie le "prit-a-porter” ou

le pret-a-regarder'. :

2. J°ai pu suivre au jour le- jour celle qui a eu lieu 3 Rennes
/Buisse/ du 29 novembre au 7 octobre 1973, et qul s est dis-
tinguee d entrée de jeu par la volonte de donver au direct
una place préponderante. Une anmalyee est actyellement en
cours dout on peut obbenir les éléments aupres de 1'auteur
qui ge propose d en publier ultérleurement les mdsultate.
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nel. Producteurs, xéalisateﬁrs, Journalistes, monteurs ces-
sent de s’imposer e¢n btanbt que spécialistes, de méme que la
rhéborique, 1la dramaturgie, la scénographie propres a la ma-
cro-t€lévision sont remises en question.

I1 s°en faut que les choses se passent aussi simplenent,

4 1’experience, on s’avise que la créativit
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foester aux interesses euid-—

wegso-belevision, loin de se man

Ejedn
F

leur apparait de prire abord comre un hondicap. Aussi

volb-on les inbermebbeurs calouer d 'sboxd leur comporbement
i " L R I o ey o E i) il T e
cen e la macro-belevision, comme ‘s il g agissalt de ri-

s i\ F. 1= - %
abusivemsnt, les téiléspectateurs, habitués qu’ils sont 3 la
- = W L4 s # - -
clevigion, Gendent a reguerir des emissions locales

gu“elles se aonfarment & ea an’ile Eiannant nenn 1a Mewandat
¢1évision. C’est sans doute le lieu de rappeler 1 avenbure
de la phebo ou celle du cinéma qui, 1'une et 1 aubre, ont com-
mencé par pasticher la peinturé- A ses débuts, chague techni-
que s inspire de la précédente, au’elle tient pour son modéle,
et ¢ est ceulement avec une cerbaine prabigue gue les poten—
tialibtés spéoifiquesse dépament et s affirment pour dewvenir
apris coup une nouvelle évidence qui. fait autorité 2 son tour.
liais ¢“est aussi bien au public a faire son apprentissage,
ron sans errance ni hésitation, d”autant que trés souvent les
esprits riputés les plus averbis se montrent étrangement réac-
tionnaires, minimigant les expériences novatrices ou les acci-
sani de "maladresse", sans voir que o est cebte maladresse
elle-méme gui est le gege d essais prometteurs. 51 dons un
cerbuin “amebeurisme", du moins ce que 1l'on est convenu d’ap-
peler tel, est inhdrent a la méso-télévision, il est probable

- - - -
aou’on gagnera davanbtage & s interroser sur cebbe condibion
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particuliére de 1 expériencs plutct que de la condamner au
nom d une concepbion professionnelle gqui renvoie a un sutre

type de culbture, DFnFrﬂlemﬂnt déja périmé. Aussi ne peut-on

o3

sudre o’abtendre & ce que la méso-télévision, qui en est 3

son entance, se libére des conbruzintes mimftiques et dégage

B T o S A | i B - o P Yo =
d enplén ges voies inventives, dont guelques-unes seulement
S o ; X 7O i
ont ete aboxdees jusqu icl.
3 = 5
Il apparait pourbant d<ja, dans les experiences commu-
- > - = - '
nausaisz les plus fecendas, coll gui favorisent en parbi-
| y < = W T I e .
culier les émissions en direct, que ies "missions™ classiques,
- " - e - - - e "
ia Caneese Griiogle loLorner, eguquer, divertir fon peut in-

terversir 1 ondre des termes d zutant que, par un effet d i-
déologic anesthéziant, on omet le fait gu’il s agibt, non pas
d une vrilogie, mais d une Lébralogies le Ymission™ publici-
taire étanbt pour le moins aussi imporbanbe que les aubres,
sinon plus meorudnte!.../ se brensforment comme se bransfer—
ment les nobions gui lui sont assocides, celles de "grille",
de “programme™, ou encore de "genra", qui par&ent leur carac-—
sére catézorigue en méme Gemps que 8 abolitv ls distinction
enbrs profasaiaunalism@ ¢t amateurisme. Ia népo-télévision
nous découvre en cifeb que les variétés, les informations,
les dramabiques, les €missions sportives eb celles dites cul-
turslles ne sont rubriquées de la sorbe qu’s parbir d'un en-
semble de conditions de production propre & la sbtructure de
1a macro-bélévision, elle~meéme bributaire d une orgsnisation
socio-culturelle et politique déterminée.

Ainsi, Gu débat, par exemple, genre privildgié s’il en
eat, puiseu’il fali enbendre en principe sur tous les sujets
les voix les plus suborisdes et dont on est en droit 4 atten~

dre que jeillisse la vérité /n’est-clle pas réputde jaillir
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du choc des esprita?/, mais dont on constate s 1 expéricnce
qu’il obéit 3 des mégles aussi strictes que celles du jeu.

Tes avis, doivent se répartir a égalité: tant de voix “pour”,
tant "eonbre"; le meneur de jeu n'est pas un arbitre, mais un
garde—-programme qui dolt s ‘arvanger pour proscrire a toubt prix
les exces ou les écarbs trop vifs qui pourraient faire avorter
le dévat dont la durfe est rigoureusement prescrite au progran-

L=: anfin il doit apsurer au déroulement de 1 émigsion une

]
[¢]
=
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"qualité zpech isanbe pour que, gquel gue soii le
sujet traité, les tel

traction faite de toube Pinalité. Ce qui n’est pas le cas a

. Il 4

- 4 = = s - = '
1a méso~-célévision. [es citoyens, qui en général se connais-
sent, parfois fort bien, n’éprouvent nul besoin de se vedei-

- — T e e e ot el L R L il o - e S e
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diccre. C'est le poids de leur convicbion qui compbe, Goub ce
qui fait que, lorscu’on s exprime, on cherche moins & 1’ eumpor—
ter par des raisonnements ou des effebs qu’a susciber 1 adhé-
sicn par 1 image d‘un engegewent personnel, facteur décisif
pour la communaubé., Sens méms gqu’il ¥y paraisse et dans sa “gau-
cherie™ mems, le "genre" du débat se Gransforme en renconbtxe.
ne erdativisé d ‘un nouveau type se fait jour. Plus gquestion

de pivaliser aveo ies modéles de la macro-télévision qui fonb

-

1ut56 obstacle. Is rhéborique céde zu contact.

b

Ainsi se dissipe 1’une des équivogues les plus graves
que 1°on commebbe & propos des mass media. On tient en effet
ceux—ci, comme le terme 1”indique, pour des moyens de commu-
nication. Or il apparalt 3 L'expérience que la macro-télévi-
sion, qui opére unidirsctionnellement d‘un émetteur-produc—
teur toub—puissant & la multitude des récepteurs-consommabeurs,

ge révoéle moins un apent de communication gqu’un instrument de
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diffusion, pour nc¢ pas dire un appareil de difiusion. De fald,
1’informziion propagée par 1 antenne s achemine moins vers des
destinataires qu'elle ne frappe des récepteurs-cibles qui su-
subissent 1 impact des messsges plus qu’ils n’en choisiscent le
contenu. C’est done par un singulier asbus gqu’on appelle la Gé-
1évision moyen de communicabion de masse. L’ information balis-
tique se préocoupe fplus de faire mudhe que d“établir la commu-

- = & & r i - -
nicacion, qui suppose 1l échange. Tout au coniraire, la meso-

% - - rJ = & s PR " &
téiévision 8 occupe moins de 1l'efficacité des tirs que de mei-
¢tre en rapport lea "intermetteurs'. Les choses mises en circu-

lation irportent moins eomre notions, nhiets au concepnbs que

i

par leur gppartenance a un lieu commun et ressentl comme tel.

o = M - o -
Alors que 1 informsticn est médiatizée, dans la macro-télévi-

davantagze la vertu communicente des intermetteurs qui se mani-
feabe dans 1a méso-hélévision. Les images,., les mimiques, les
inbonations, les pestez tendent 3 échapper 5 la standerdise-
tion sémiclogigue que requiert la macro-télévision dans la me-
supe ol celle—ei condibionne ses messages en fonction de la dif-
fusion de nasse. Imeges, mimiques, intonastions, gestes sont da-
vautage dons la wméso-téléviczion des fscteurs de sympsbhile our
d‘empathic, Echappant a la mise en forme de la macro-télévision,
tout au moins en parbtie, les messages s assouplissent et s’ac-
compagnent & harmoniques affectifs qui prolongens et nourisscob
iz rappert interpersonnel, su~-delad de la signification, au de-
1a de la compétence, au-deld de 1'autorité, au-dels miue du
reisonncment et de la logique, d autres qualités se font jour,
gui ne peuvent apparaftre qu'é la faveur des liens de familis—

rité existant entre les habibants d 'une méme localité, d une

meme région. L espace est fait moins des txsjectoires de la ma-
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cro-téldvision gue du Lissu relationmel ourdi par les liens
des 8tres qui ont d’sbord en commun le fait et 1’expérience

de vivre ensemble. Aussi serais-je tenté d affirmer que la mé -~
so-té1dvision instaure, 3 la différence de la macro-télévision
abstraite o planitoire, les conditions d’un véritable biobo-
pe 4 la communication. l

Ce point est ‘a”aubent plus inphruant gue les mass media -

nous ont fait découvrir une limite ihapcrque et que, par leur

A * s L - —
extension meme, ils ont misc- en plelin jour. Comme le montre

Teroi-Gourhan ., les progres de la bechnologie. aussi prodi-

gieux scient-ils, n ont modilie en rien le f2it que nous =Soi-
mes et reckons, selon son expression, des "fozasiles vivants".
Rien ne s’est modifié depuis 1 accomplissement de 1 hominisa-

tion. Si cette limite, que les mass media ont révéife,; ne sau-

'

rait

[4FH]

tre franchie impunément, ne serait-ce pas que le villa-—
ge global promis par keluhan ne serail que nmirage?. Pour qus
1’électronique ailb vertun humaine, il faut gz elle sabtisfasse

aux conditions iimisées de notre éhat et dont la méso- td1évi-

e

sion pourrzit bien lui donner 1’exemple, celui é un medium
nokre mesure. Non pas que la macro-télévision solb démesure,
= = 2 Y
mais il ze pourrait gu 'z nobtre insu ou avee notre conplicité
¢lle nous ait aliénds par une visée excessive, lncoipatible
avec les "fossiles vivanbs" que nouvs sommes. Eypothése: qu'il
taudroib scumebbre & 1examen mais qui nous ferait peut-étre
- - b * - * .
mieux comprendre pourquoi les progres de 1a macro-television

ne semblent pas avoir développé, comme on pouvaib s’y atten~

4. Apdré Leroi-Gourhan. L'Homme et la Metiére, et Milieu st
Technique, Faris, 4lbin Hichel, 1971; coll. Scicnces d “av~
jourd ‘hui.
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dre et comme on le scuhaitait, l'extension de notre conscien-
ce, ™=ia au contraire produisent une surinformstion donft le
caractére cancérigine ne peubt plus €chapper, comme si la pro-—
lifération excessive des mecsages correspondaibt 2 la prolifé-
pation des cellules malades., Quoique venue en second, la néso-
télévision Tournirait donc le moyen de regaguner 1 étape que

las macro-télevisipn svait primuturém@nt franchie. Cest metbtre
én cause 1 Etstmnﬁtian, gqul se heurte aux mouvelles structu-

- = o 5 TR TS Ty By A, e
res dg la comnunicabions; 4 ou les resistances, les bDlocages;

»

rides et presque immédistes. Au lieu de tendre a la diffusion

" @de la culbture établie, fub-~ce au nom de ls démocrabie, elle en~

conrzze le respect des différences et prédispose — ¢& quon

-

-

publie de plus e¢n plus dans nobre civilisabion au second degré -
3 1a renccntre avec le prochain. Elle semble en toub cas pou~
voir assurer 2 btous is droit & la parole; qui se confond au-

jourd ‘hui avec le dreit a 1l’existence. Dans un monde gui acen-
mule une information boujours plus encombrante au détriment de

1

=

communicabi

10

on, la parole échangée est gage d identité. Cest
1

de ce gage que les etres humains semblent avoir le plus besoin .

micro~tEldévision.

k'

1. Comment comprendrs autrement cebte femme qui proposail au
"public accegs" une émission sur la maniere de faire les
"meilleurs" Yogourbs. Propog de prime sbord derisoire,
mais dans lequel s¢ cache tres cerbainement un appel aux
asubres, un appel pour scortir de la solitude a laquelle
nous condamnent les megalopoles.
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Quant & la micro-tclévision, on peut dire sommairement
que, grice 3 son équipement léger et relativement peu colteux,
elle met pratiquement & la portée de chacun la possibilité de
faire soi-méme une émission et de 13 montrer. Son intérét fon-
damental, ¢’est donc de donner, non seulement un contenu nou-
veau aux notions d”éducabion, de démocratisation, de formaticn
permanente et mﬁmg d “information,.mais de mettre en oeuvre 1%
créativité'eliﬂ—méme per lagquelle la culbure cesse 4° atre q;;l—
.que chose que 17on regels pour devenir acbion a laquelle on
parbicipe, action gue i’on cree. ILe rapﬁa“t n'est plus 4 emet-
teur a récepbeur; il n'est pluﬁ méme 4 Yinbermebbeurs" il est

affeire de ce que j sppelle "inbteropérateurs". Dans la mesurs

*éallt{, fat~ellie tenue pour sacrée, n existe pas en de-

=)
=
|-
-
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collectives gui impliguent des conditions sociales, économi-
ques et pﬂllﬁtqucs détermindes, dont le moins qu’on pulsse di-
re est qu’elles ne sont jamais sacrdes, mais Loujours socia-
les, on comprend gue la vidéo, du seul fait gu’elle peut €tre
mise entre les mains de¢ Lousy rompt avec les schémes ébablis

™
- N
eb peub instaurer des strucktures entierement nouvelles®. Cet-

2. "les dEulErdLlﬁnﬂ du ma&‘QUe:x, méme si elles =zont des doz-
mes dans le sens sbtrict du mot, ont besoin a nouvean 4” lF—
terﬂrétatiunb , deciare le ,cardinal Doepfner, a“"hﬂvgqu de
Jnlch, au symposiun qui réunit quelgue cent quinze évegques
a Coire en 1969, "Lt meme si, avec 1 uuh,mtancf du paint-
Egprit, elles contiennent une vérité qui défie le temps
¢ est-a-dire une véribé qui est pour_ Leﬂ*ours nbaectlvevanb
valable, elles la formulent dang la langue tenanrclle. Ii
s agit la toujours de déclarations soumises 2 des cnnclnlsns
hieLurlques, enfermées dans des concepbs corditionnés par
telle apoque ou tel systeme et issus de certaines sibu: ations
concrétes ou d un événement bien deterﬂlne, G est pourguoi
elles expriment Goujours la vérite d une manicére lﬂad&udauﬂ,
sous un certain angle, de fagon morcciue, en considération
de certains aspects ct en fonction d un destinstaire bien
précis. Ainsi pour bien les comprendre est~-il neceasaire Ge
bien connaitre ce conditionnemcnt’, Cf. Le Monde, 9 juillet

1969,
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te possibilité de rupbure et d innovation constitue un phéno-
- - L » a . »

mzne =i nouveau gqu il s echappe et gu il echappe encore aux
fabricants des appareils vidéo qui, Japonais, Amerxcﬁins, Eu-
ropéens, continucnt de fonder leurs campagnes publicitalres

gur les secules qualibéds de reproduction du medium, alors qu’ils
ont mis sur le marché 1l instrument le plus révolutionrsire que
soit. Viddo au poing, 1l opérateur est en effet capable de déco-

loniser la communicabion établie, de remettre en cause Jjusqu au

o » i - ¥ ,_ r ¥
1 ordre des choses et 1 cxdre sociasl. Honm pa=z gu il = agisse
lewenty au sens le plus large, la vidéo per-

- » ™ rd &

mek de s en prendre sux mécanlismes menbaux les mieux eprouves
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prentissage au management, de 1 enseignement 3 la thérapeuti-
que, de 1 informstion a 1’animation', il esh nobable que beau-
coup & “erbistes, sussi bien sux Ebats-Unis, av Canada, qu’en
Furope ou en Exbréme-~Orient, se sonk emparés de vidéo porbable
/Portapak/, pour renouveler des structures dont ils pregsen—
taient 1‘épuisement. Alors gue la perspective organisait de-
puis prés de cing siécles 1l’espace en plans successifs dans
lesquels les objets prenaient place en foncbtion du point de
fuite que commandail une vision moncculaire assurant 1 homo-
+4ndité de la perception, voici que 1 aveénement du mouvement,
commencé svec le cindma et la télévision, se développe en un

processus de temporalisation généralife. Aux solides que sont

1. Jean-Picrre Dubois-Dunmfe, La Téldévision par ¢cable en Frgnce.
"Un nouveau medium, Structures et vrojets", et "Les Ipe—
riences de vidéo-animation", Strasbourg, Conseil de 1 Euro-
pe, documents Mo CCC/DC/7%/ 9% et 95.
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les cbjets représentés dans 1l espace succedent des processus
qui e articulent dans la durée. Au message que 1 arbtiste a Ti-
& des millénzires durant sur un supporbt fait place 1°inves-

tigation multiforme que la vidéo suscite ou efface au gré de

il r

1’epérateur. Apparitinrn qui défie 1 histoire pour rejoindre

vne gentoe Loujours recommencée. Toubes les formes, privées
V e

de leur assictte, ‘se mebbent en branle; catégories, relabions,
diéfinitions deviennens instables. Information et gonbreinfor—

T

pabion sont £galement 3 l'aise dans 1°€lectronique, qul railie

[

L

aussi bien les "msrginaux™, puisqu’il n'y a plus de cenbre,

r L ]

pas plus qu'il o'y a 4 suborité. Tes nobions définies par la
e qgmhn?#n -
. L g - # =
Wais s’il apparait que la vidéo est 1 instrument de tous

les possibles, 1 agent meme de la eréativité, Lorce est de re-
s . =] ¥
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en proportion inverse de ses
pouveirs spécifiques. Contrairement en effet & la macro-té

vieion et & la méso-télévision, dont les circuit
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méms s°il s’agit 4 ‘airves trds vasbe pour la premicére, circons-
¢ribe pour la seconde, sont ass urées par 1l organisation stable

des riseaux, la diffusion de ls nmicro-télévision opere une ai~

L]

re riduite, ginéralement limitée & un groupe, et gui resbe oc-~

casiannelleg.

1. De nombreuscs confrontations d art vidéo ont eu lieu depuis
o4=1qu9ﬂ annees, notammens: 1972 - Biennale de Venlse; Do-
cuments V 2 hESBEL, 1973 - "“rlgon“ Graz; 1974 — New York
"ﬂpﬂn ”'rﬂ*1Ls Hous reviendrong vlb Lrlauremxnb, par une
étude apﬁrotonﬁie sSupr ces phcnnmﬁne

2. Il est vrai que certaines productiuuﬁ v1deu ,sont frequca—
ment pros rammées dans le cadre de la meqo—telcv151on, o
ncmﬁ de la macro-belevision, mais il s agib généralencnt

dans ce cas de producticns-relals.
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A la différence de 1 espace homoménéiszé de la macro-télé-
vision et de 1 espace multidirectionnel de la méso-télévision,
il n'est guére possible, su stade ol nous en sommes, de parler
d “espace propre & ls micro-télévision. Toubt au plus pourraif-

on parler d alvésoles, toujours plus nombreux, qui, a la diffé-

rence des snbennes TV ou des salles fixes de cinéma, sont le

Ll

5 == - F - 4w & .
plus souvent mobiles, jusqu aux vidéobus, zlvécles sur roues.
- - PR T = = S i I - P 1ot
Aussi la micro-bélcvision differe~t-elle du fonctionnensiit ho-
- . b o = . . Z BT
ue de la macro-bélévision, ou meme du fonctionnement

i =+ R T | o g T i~y Lo | =

cybernetigue de 1z meso-télévision, pour se rapprocher du fonc-
tionnement propre aux sysb cmes ouverbs dont les i
B i g 1 .
sont indizsociables de celles de 1l7environnement « C’est ain-

A . w # r % * - B 2
2i oue la vidéo =e revele comme 1 vn'des ontils les Dinas nro-

- LY - » i - = =
pices a produire la neguentropie, au sens de Schrbdinger eb

de Brxllcuin?, ou encore 1 inventivité dont on se plals a
créditer 1enfance. De méme gue la méso-télévision rebrouve

les dinensions du biotope de la gomununication, il semble bien

fournisse les moyens de 1l exprimer.

Limites de la réflexion.
- - F i = -
Trop d enquétes pechent, soit par exccs d opbtimisme /a

chaque innovation s allége la tache des hommes jusgu’au bon-

1. Of.Indwig von Berbalanffy, Théorie générale des Systénes -

phyzique biologie, psychologie, sociologie, philosophie,
Paris, Dunod, 1973.

2. Cf.Schrodinger. Qu ‘est-ce que la Vie? - Léon Brillouin,
Vie, Watiere et Observation, Paris, Albin iichel, -1959.

¥
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heur complet que leur promettent les futurnslogues en velne

d ‘extbrapolation/, soit par excés de pessimisme /toute innovs-
tion menace 1 ordre établi dans lequel 1’esprit rétrograde
croit apercevoir le reflet d’un dze d’or qui n’a jomais exis-
té/, soit = ce qui est infiniment plus dangereux - par une asf-

~

s B - & -
fecitabion d intéret, “Dd"”nt 1lié 5 une connalssance avertic

2

mais qu’un scepticisme prétendumen nt sciensifique assaisonné
ad ‘humsnisme, rend stérile, ou, ce gqui n’est pas moins greve,
, pour rappeler unm exXemple, la
“maladresse™ dong on accuse fréquemment les émissions de méso-
zélévision, =ans prendre conscience que, ¢€ faiszant, on en—
doz=ze les pr g de sa propre culture slors que de bels Ger-
proximation est la comdition gpeciligue du Uoncticunement G-
abif dun medium,

Pour pew cu’on se¢ dispose & 1 ouverture, et guelque scho-

-

mat ique qu'aiﬁ é6é 1’exament auquel j’ai procédé, il apparait

que macro-, méso- et micro-t€lévisions scub moins des espéces
ou des catcgcrles que des paliers qui font partie de la méme

spirale. Si ‘12 mecro-télévision = adresse a 1'"etre stabisti-

=
r‘s

que” que nous sommes devenus dang la socieéte de masse, alliand
paradoxalement 1 abstraction la plus poussée'é la pulsion la .
plus inbime, la mézo-télévision aspire 3 restructurer les re-
lations humaines au niveau du lieu commun gue sont la région
ou la ville, & 1'intéricur de 1'zire limitée que nous parcou-
rons quotidienusment avec notre corpa au milieu de ceux gu on
peut encore zppeler "les notres'; enfin la micro-télévision
vise A retrouver en nous le mobeur premicr qui existe depdls

que 1’homme s ecst mis 4 pepesr et a fabriquer des outils, 1a
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crdativité n’étant pas sutre chose que 1 imsgination & 1 oeu-
vre au wmoyen d ‘une technique, Le paradoxe de la technologle
moderne est, au moment ol nous sommes guetsés par 1 abstrac—
tion aliépsnte et 1 uniformisation qu’on nous impose, de 1 au-

toroute ou supermaché, de vébablir les bechricues du signe,

ret priv

s

dévider par 17int

LY

et le profit, en wvue de construi-

re en nous 1 "homme générigue™ dont parlaib Hsrxq. HEypothese”

o -~ - — il a - L N L — -

de weveur? Peub-ctre, mals que je prciére au conshab desabuse
- ] = r 5 3=

des soi-disant spiéciesllistes.

d obstacle & la multiplicstion des media et de leurs poasibki-
a2 _ I
de cansux ne cesse de croitre et, comme pour le satellite ou

Fi

- - & - & *
le vidéc-gramme, on est plus preoccupe par leur ubilicstion

e

gue par leur mice au point. A nosg Feux étonnés, aux yeux scan-
dalisfes des humanistes, le hardwere 1’a définitivemsnt emnor-
té sur le software! Embarras doublement significabif: d “une
part la tecuanijue semble peoursuivre un mouverent exponecnbiel
gui lui est propre; de 17aubre, nos structures mentales sem-—
blent condamnées 3 un retard qui les empéche, mnon seulement
d’exermcer le conbrole, mais méme de s adapter.

Partout le pouveir, ebt, Lfaubt-il ajouﬁer, 1la bureaucratiec,
ce conjuzuent pour résister a la libre communicabtion, encoxe

que, du point de vue démocratique, qui fait de la libre ex-

1. "Supposons que nous produisions comme des etres humains:
chzcun de noug s affirmeraif doublement dans ea production,
soi-meme et 1 autre /...f A
3, Les producbions serzient subant de miroirs ou nous

. 8tres rayonncraient 1 un vers ) autre" Haxx, Coll.de la
Pléiade, t.IIL, p-33. :
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preseicn et de la liberté d information 17un des pivobs du
systéme, on devrait au contraire se f£éliciter eb encourager

1a comrunication "“bous azimuts' /juste pendant de la défense
tous azimuts"!/. En méme temps donc que les autorités se plai-
gnent de 1l abstentionnisme politique et proclament a chague
consulbation gu e}lea tiennent pour sacré le bulletin de 1'¢-
lecteur /& preuve le soin qu’elles mebtent & les compter, or=

- = - - - &
dipateurs & 1 eppui/, elles redoutent la voix du citoyeh qui
# % - A # . - w
prétend emettre par un subre intermediairs que 1 urne, sl€ge

1 "y i . » - ’"
et symbole de la démocratie représentative.

a
sis, chose ourieuse, blocages et résistances ne sont pas

le seul fait du pouvoir et de 1 administration. Comme 1 ond reé-
:n_:-;-nh{e 'H'\._'lqlﬂil'ld‘.--ui.‘i ﬂ-:ﬂ_:l—l‘.u-ﬂ_‘hﬂu 'I_r;r- nq:ﬁx:’xwig:pr«ﬁ .-s-\.l-"l.: .:-f— 1v~:ﬂ:‘::\ oS

sont heurtées et se heurbent aux usagers cux-mémes, dont on

aime 5 répéter qu’ils finissent par céder & 1l'emnul et a la

lagsitude... Or sans préjuger de ces appréciations, il impor-

te de noter aque les nouvelles structures de commu micatlon ne

'l

crécnt pas d smblée de nouvelles structures socisles. Elles
se developpent quand elles le peuvent, ou &lles le peuvent,
et & 1 intérieur d une situation socio-culburelle débermines,

qui foncbiomne elle~méme danz un cadwe politique déterminé.

113

I1 est parfaitement erroné de croire que la créativité se
ﬁpnntanémﬂnt en opeuvre par la szeule vertu de son conbenu ou
du concept, ou encore du prestige dont on pare 1un eb 1 au-
tre aujourd "hui. Elle doit au conbraire compber avec des hahiL
tudes ou des shructurcs qui souvent anesthésient, paralysent
ou méme dénaturcnt les faits. Aussi longtemps gu’on réduit le
probléme aux deux bermes aujourd hui classiques de hardware

et de software, on couscrit a la croyance que les mass media
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ne servent qu’ a prolonger La portée des messages. Or ¢ est ceh-
te position traditiocnnelle qui est mise en cause par 1 avenc—

ment des nouvesux media. 4 nous donc de changer d abtibude

pour contracter L sptitude communicationnelle engendrée par
les nouvelles =iructures de la méso- et de la micro-bélévi-
sicue. La difficulté est d autant plus grande qu’sucun pro-
pliue n”on Teste By Hiveau cognitif. Toute situation est con-

ditionnée par des factcurs économiques, culburels et polibi-

gues qul exercent leurs conbrainbes sur la communication.

I

- - = =
C est done dans 1 éguivogue que ze poursuivent les nou—

i1
-

#

velles expériences, dans 1"équivogue que se formulent néces—
sairemsnt bon nombre de réflexions et non pas, comnie on con-

* b e i3 : 5 . T = T ok t-7 - L4 3
inne a8 1 imaginer dasns les cercles culbives ou lez rounions

[

d “experts, a la seule lumiére de la reison. On doit donc s at-
tendre a ce que distorsions, déphasaces, tensions, erreurs,

conflits accomraznent la resbructuration en cours.

[
)]

On peub enfin se demender si méso- eb micro-télévisions,
portées par hypobhise 3 leur efficacitd limite, bout en remé-
diant suz ipsuffisances de la macro-télévision, ne restent pas
assujetties & 1'écran dont 1 ambiguité irréductible fait a la
Toiz un truchement eb un mssque, un agent de bransmission eb,
un obstacle, De telle sorte que la communicatiocn, fab-elle la
plus développée, excluerait & jamwais le contact direct. On
vient 4 ouvrir & San Francisco un magasin spécialisé qui s ap-
pelle YConveresation™: quatorze salons particuliers sonb mis

la dispoeition des clients qui peuvent parler-de leurs pro-—

blémea, mais aussi bien de n'importe quoi a quelqu’un qui les

J'I

écoute moyennant un tarif de 35 P 1 heure . Macro-, néso-, mi-

1. Communication et Langages, n’ 20, 4% grirestre 1973, Paris,
Centre d étudc et de prumotian_de la lecture, p. 118.
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cro-télévicions aurcnt-elles raison dune telle caricabure?
Impossible de ne pas parier; 1l enjeu n’est pas au ciel, mais

=ur cette Gerre.

Pow.PliP.1WP.Zam.B.152.Rak2.150.
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Marcel Cornu - France
LA CORRAISSANCE DE T ARCHITECTURE PIEGQE PAR L'IDOLATRIE
' DE L ART

-ee In critique @ architecture appartienv-clle réelle—
ment & la discipline dénomée critique dart? Est-elle vrai-
ment une branche de ladite critique d'aft?

J‘ai envie de Iépunﬂ?ﬂ par une formule péremptoire: non,
1a eritique @ architecture n’est pas, A proprement parler,

une critique d‘art. lais cette proclamation lancée abruplement

risque de paraftre proveecatrice. Elle pousse en cifet & un

e S o e I . e W T
Maiciiveiluiie fHias Fbu.‘j‘...‘.,d_- aonner & CIiviic

o T e ]
MEmE L s mTl [

aurait sujourd hui cessé d’étre un art. Elle suggbre que 1’ar-

chitecture, quz, aux siecles classiques, régnait en souveraine

au sommet de 1a hidrarchie de ce qu’alors on nommait les Beaux—

Arts, se trouvait maintenant évacuée, exclue du domaine de 1°Art..,
I1 n’e: est évidemment rien., Ni en principe, ni en fait.

Ni théoriquenent ni empiriguement. ¥Méme s’il est vrai que nous

gsommes obsédés par une masse de constructions récentes qui

sont, hélas, insignifiantes architecturalement, ou si banales!

Ce malentendu écarté, je maintiens pourtant ma formule

_catégorique. Je répite que la critique d‘architecture ne sau-

rait &tre assimilée, par exemple, & la critique picturale. Qui,

" elle, est pleinement critique d "art.

Comment alors puis-je faire tenir ensemble deux proposi-
tions apparemment contradictoires? D‘une part, je reconnais
qu’en principe la production d ‘architecture feit partie du do-

maine de 1°Art. D’autre part, j’avance 1’idée que la eritique
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de cetie architecture ne devrait pas eétre considérde comme ap-
parbenant réellement, ¢ est-a-dire apparbtenant 3 part entiére,
a la critique & art.

Ie raisonnement n’a pas 1l air de bourner rond.

E=eqyons de nos expliquer.

- x

L objet du débat est d°élucider la sorbe de relation qui
doit s”établir, en droib, entre la critique 4 architecture ek
cetbe cribique dénonmée critique @ Art. Toubes deux ont en
commun 4 ¢tre désignées comme des critigues. Cebte référence
commune indique qu elles appartiennent 1 une et 1 autre & la
méme Catégorie, ou si 17on veut, au méme genre d activibé in-
teltectuelle. A& la Critique en général.

A cebte meme catégorie générique aﬁpartienneub, comme on
sait, d "autres sortes de critiques, la littéraire, la musicale,
le théatrale, etC... Avant de penser tirer au clair la rela-

tion entre les deux variétés que nous confrontons, il est in-

dispensable de comprendre ce qu’il y a de commun enbre boutes

m

les varictés et toutes les espéces,

Butrement dit, qu’est-ce qui spécifie et définit la Criti-
aque en général?

La Cfitique ze défini par rapport a ce qu’on 2 pris 1’ha-
bitude de nommer "oeuvres créatriceé“. Par rapport zux ceuvres
créatrices et en fonction d’elles. Ces productions dites crla-
trices constituent la mabiére premiére de la Critigue, Laquel-
le se s=itue dans leur sillage. La Critique est, en somme, dans
une situstion de dépendance.

Deux conséguences découlent de cette situation de dépen-

dance.

La premiére concerne le role qui est assigné & la Criti-
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" dans la vie sociale. Lo Critigue est unc forme originals

et ins,iv.“ionalisée de la Communication. Pour développer &b

activer les échanges enbre les hommes, elle exploite telle ou

LWLl

telle oeuvre créatrice. En prensnt appul sur cetbe ceuvre, guil
est son texte ou parfois son prébexte et qui constitune le point
départ de son “discours®, elle condourt ainsi a 1"évolution de
la culture, eb, par suite, de 1 idéologie 4 “une sociité %
moment historiaque donné. Flle conbribue 3 en justifier ou a
en contester les valeurs. Tel est le role scclal commun

Gen Is

de dépendance porte sur la fonction épistémoclo

5 s ey ¥ [ e
gigue ae lg Cri=
. - i -
GLdus v SEDEISi. L ODgev OULERED & LLULTD LR SuduTo un o wlalom

que est on effet de connaltre une oeuvre dibe créatrice pour
la faire conﬂeitrejde la comprendre pour lz faire comprendre
ety bien entendu, de 1a juger.

On voit que les deux fouctions de la Cribigue =zont con-
nexes. Mals on remarquera que 1 une des deux, la fonction gue
j‘ai asppelée avec pédantisme épistémologique, est décisive.
C’est e¢lle qui définib le contenu de la c¢ommunicabion el gul
oriente les échanges, donc ¢est elle qui donne & la fonection
gocizle son sens et =a pnrbée. Ia connaissance critigue spéci-
fie 1°intervention socisle Gu cribtique.

Quelgques précisions encore au sujet de la fonction de
connaissance.

Ies objectifs généraux de la connaissance critique ev le
schéma général de la démarche de connaissance sonbt communs a
1‘ensemble des diverses critiques. Ils sont impliqués dans 1la

définition méme de la catlgorie ménérique nommée Critique.
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ilane chague espece ou chaque variete, il s agit d expliquer

/6 "essayer d expliquer!/ les déterminations d “une oeuvre. D’en
&iucider la genése., D'en dégaser les significations = esthé-

tiques, idéologigues, polibigues... Eb de formuler un juge-

-~

went de valeur sur les qualités de cebbe oeuvre.
Pouses les critiques, donc, s assignent ces mémes objec~
tifs géndraux et suivenbt un modeéle “identigue. Kais ce modéle1
s pénéral. Il reste abstrsib et idéal. Or

-.chacune cpsre sur des oeuvres de nabure dissemblanle, appar—

- 2 ’

tenant 2 des domaires différente de la "erfabion". Chacune

1 expliciber en fonction du champ de la création gu’elle explo-

'l

= = = rrag P »
r2, On ne procede pas 8 1 snalyse criticue d un roman comme a
I anglyse criblique d upe sculpbursi ©Tust pourgudi chacune se

dzte de concepbs approprifés. De 1'une a 1%autrs, les proces
= 3

et les procédures de la connsissance sont obligaboirement Gif-

Si biecn que chague eritique, parce qu’elle a besoin d u-
ne cerbaine aubonomie, posséde sa spéeificité,

Ces notions d“aubonomic et de spécificité nous aménent
ciser 1z question mise su débab, en la foraulant
dons les tormes suivenbs: est-ce que 1 sutonomic nécessaire 2
la critigue d architecture cst telle quelle doive mettre cebte
critique & parb, siuvon en dehors de 1a critique d’art? Et no-
tooment & part de la critique picturale & laquelle on 1’asso-
cle couramrent?

Je me référe plusz spéoinlement & la eritique picturale
parce que celle-ci, actuelicment, du moins en France, egh pré-

dominaate et qu’elle représonte bypiquement la critigue d arb.

Je vouvdrsis essayer de mentrer que la critique d’archibec-
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ture se nie, si elle se suboxdonze a 1ls critique picturale
jusqu’d =“y intégrer, jusqu’é se laisser tobalement assiniler
par elle.

Dans ce cas. elle pe peut remplir sa fonction de connals—
sance.

I1 s’ensuit qg'elle devient alors incapable de jouer sus-

ai son role social.

vant 3

=

I1 est, je pense, 1égitime de parbir du principe su
gi les processus de la crfation architecturale sont gqualibati-
vement diffévents de ceux de "la créalion picturale, il s’en-
suit nécessairement que les processus de la connaissance cri-
finue Ae 1°amchitectune Anivent onasai Fhne nan eanleamant Aiew’

- i P

Lincts, mais fondamentalement différents des processus de la

o
)
=]
=
@
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asance critique de la peinture. 5°il existe une dispari
té foncitére entre ces deux domaines de la coréation, il doit ¥
avoir égaslement disparité dans les procédures & ubiliser pour
lewr connaissance.

Esb-ce le cas?

Dans la concepbtion tradibionnelle de 1 architecture, c’est-
a~Jdire dans la concepbion qui fut en honneur a 1 épogue classi-
que eb gui est restée sujourd ‘hui encore vivace, la répons
est catéporiquement négative. Non, il ny a pas différence de
nature. Selon cebte conception, 1l architecture est esseniielle-
ment — ¢ est-a-dire par essence, en son essencc — un art plasti-
que, au méme tibre que la peinture ou la sculpture. Hest-ce
pas le eritére d art qui distingue une oeuvre d “architecture
d‘unc banale consbtruchion? N est—ce pas ce oritére qui déli-

mite la configuration du champ proprement architectursl? Donc,
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dans 1s cenception btraditionnelle c¢’est 1a nobion d Azt qui
qualifie ot qui définit 1 archibecture.

.

3écoule que la critique traditionnelle d “architec—

=i
=
)
(=
£.u

sure est considerée comme ésant pleinement une critique d art.
t

.ue pos, & proprement parler, une espéce diffé-

cente. Elle n’est qu’une simple variété. Elle ne se distiﬁgue
gue par des modalibés minsures. Gcgwmoﬁalités sont dues au
fait que 1°art archibectural ne se réalise pas dans leg mimes
condit ~ue les augres arts plastigues. L'espace que 1'ar-
hitecte organiszc e¢n formes plastiques n “est pas 1l espace d "a-
ne toile peinge, Ou ercors les matériaux de construction com-

portent des coabrainces ‘upe autre nabture que les couleurs

- + - - - *
en Ltubes ocu le surpert d une boile. C “est gouvcuol, dans 1 a-

nalyse de 1 architecture, des notions comme celle d “échelle
par exemple, ou celle de proportion ont effectivement une ig—-

% [

porsance particulieére. Par rapport a la eritique des autres

4]
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srchibecturale auralt le dreib,

cerbes, o ung cortaine subonomie. Hais cebie aubonomiec demeu-

D évidence, cette conception traditionnelle permet de ren-
ire compbe d un aspecs, réel, de 1l architecture. Il existe un
art prcprzment architectursl. Cet art apparticnt bien 3 la fa-
mille des arbs plasbigues. Que penser G une critique gui né—
cligerait 1esthltique architecturale? It puis, ¢ “est vrai,
i‘archibecte, quand il médite le paxbi plastique de 1°¢édifice
qu il doit construire, guand il crayonne sur son calepin ses
premiérss esquisces, puis quand, pehohé sur la table 3 dessin,
31 imagine 1 organisstion de 1’espace qu’il va bastir, apparem—

ment pepscmble bicn un pew aw peintre qul dessine ses esguis-



gseg et combine nes effets sur 1 espace de =a toile...

Et pourtant, quand on suib cctte conception Ctradibion-
nelle, le fait architestural, dans son intégralite, devient ,
me semble~t-il, ininteiligible. Ia oxitigue 4 architecture,
ainsi réduite o n’Atre vour 1 essenbiel gu’une critique d’art,

ge Lrouve dévorea,

% o
: s
Fn effet, la produstion picturale, ¢ est—-a-dire & pein-
ture en.tant gu activibs créatrice, et la production architec-

turaic, ¢ est-a-dire 17architzciure considérde elie auacsl en

tant gu’activiss erésirice, ne se distinsuent pas seulement
en certaines de leurs medalitdz. Entbre elles, la différemce

agk eagentislis. Te nrﬂ«qﬁﬁﬂ; noincinel . celni ani eah Aomi-
nant et qui spfciifie 1o nature de chacune des deux acbivités
opéatrices, chonge de 1 une a 1 aubre.

Quel est le caractere doninzot de ls peinture?

4 notre Jpogue en tout cas, et dsns la plupart des so—
ciétés contermporaines, 1a Pipalite de lz peinture est, essen-
biellement, 1°irt. Ies oceuvres picturales sonb des ceuvres
d‘ars par dectinsbion. LATG ezt la raison d’8tre de leur
créabion.

Je précise: aujourd ‘hui, au ¥%X® gsiécle, dans les socié-
tés contemporaines, Lo définition, bien gu elle ait 1 appa-
rence du plus benal des trulszez, n'est devenue pleinement
velable qu en corrélation avec la notion de 17Art, telle
gu’ellc s’est constitule dans nos socidtls modernes. TLes
fresquiptes de Lascaux ou d Altarmiza, i1l ¥ a fort a parler
qu’ils ne peignaient pez dans 1 intention délibérée de faire

“"de 1 arbt"! s
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Les modes de production des oeuvres picturales et les
copditions socizles de 1 activité du peintre sont adéquats
% cette firslitd d’art. D'une part, le peinbre est son pro-
»rz moilbre, presque totalement. Et 4 autre psrt, il est
presque boujours un producteur individuel qui élabore glo-
balement , intégzulcmnut son oeuve.

Ainei apparalb-il comme le parfait symbole de 1 artis=
te communément qualifié "créateur". i

Gerbes, toubos activibé bumaine, quelle gu’elle solb
et o qu’elle se produise, est obligaboirement insérée,

- =

mais pius ou moins insérée; dans la vie sociale. La pein-
tare ne fait pas excepbion & cetbe loi universelle. Ainsi

es ‘ouvrazes de ce produckeur individuel au’est le nmeinire
ont une valeur d ¢échange et deviennent une marchande vénale.
Ce que 1 artiste peint et 1a meniére dont il peint sont évi-~
demment azussi mareués par la sociébté dans laquelle il vit.
T1 porbte en lui le présent sccial. E% il le traduib, alors
néme — et en méme temps — gu’il exprime sa subjectivité.

Lt nous savonz bien aussi que le peintre, par cela me—

me qu’il représente sur sa toile et par la fagon dont il le
représente, intorvient dans la vie socio—culburelle et idéo-

a

logique de son Gemps.

f

Mais ce n’est pas cette insertion dans la vie sociale
qui caractérise en propre, qui spécifie la peinbure. Son as-
pect social est important. Mais il ne constitue pas son ca-
ractére distincbif.

X
Ls condibtion de 1 architecture est tout différente.

C’est au contraire par la primauté de son caractére social

o
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gque 1’architecture se trouve d<finie et sp

» 3 Y
ccifice.

G’est pourquei 12 production d architecture apparalt

moins simple en son principe que la créabi

on picturale. Si

elle a boujours ét¢ pius complexe et =i, sujourd ‘hui, inté-

—g~%e¢ 4 1°urbanisme, clle btend a devenir de

=

plexe, ¢ wat précisément parce gu'elle est
intrinsdquenent sociale. Je dirsi méme qu’
tantiellement sociale.

L’exposé démonstratif de cebtte affirm
lein.

Je me contenterai de quelgues 1lndicat
vrai faire suivre de poinbillés.

Observons seulemens:

que les produits de 1 archibecture =o

sage parmi les plus indispensab a la vi

J=d
1]
4]

plus en plus com=
une proeduction

elle ezt consubs—

ions - que Jje Ge—

nis des plens @ u-

Sy

que leur fabricabion matériclle est rdalisée par une

industrie /1 industric du Batiment/,

que 1 ensemble de leur production censtibtue un secteur

de la production éconcmique générale fleur valeur entre en

comphe dans les eatimations du P.W.B. - produift national

brublt,

que, dansz un pays comme la France, le
un caractére de plus en plus social. Ainsi
des grandes opérabions est de plus en plus
tal bsncaire ou il est organisé avec des ¢
privés et publics, par des organisations &
étatiques. Il est donc, comme disent les &

cialisé™.

ur financement a
le financement
régi par le capi-

apitaux mixtes,

tatiques ou parz-

conomistes, "so-

futre caractéristiques le conception , la prdparation
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et 1’élaboration des ouvrages d “architecture sont pius ou

moins largeuent collectives. L architecte n’est presque Ja=~

-

mais 8 1 origine du projet et 1'établissement du programme
de 1 ovération ne lui sppartient pas en premier. A—G—il wmi-
me Houjours le libre choix des matériaux et des technigues?

1%

]

-doit~il pas confronter l¢ parti plastique suquel il ﬁonw
e aves se gue Veulent ou désireﬁ% ou zttendent de lui, ses
comnmanditaires? Et souvent, n’est-il pas tenu de solliciter
u d°accepber la collaboration 4 ingénieursa?

e peinlre, lui, est, disais-je, un producteur indivi-
Sucks T esk nettye Ge éuu oeuvre, Tel n"est pas le cas de

i“architecte, bien qu'il soit sraditionnellement désigné en
frangais comme le "maitre d’ccuvre". Nous savons par expé-

rluu;e qu une opération archibecturalie est souvent, de bouk
en bout, 1l cbjet de discussions, de conflits, de compromis.

£, ¢ est parce quc la production d architecturs est "so-

o]
H
h

cialisée" que 1°élaboration des ouvragzes importants d archi-
tecture e trouve etre collechive.

Ces remspques sont banales et terra-é—terre. Wais elles
vort nous pernetbtre de comprendre le sens de la formule:

“copsubstantiellement sociale" que J “ai proposée comme défi~

Si, en effet, la production architecturale se trouve
prise dans ceo réseau de déberminations, de conbtraintes et de
conditionnenents multiples et diversifiés, cela veut dire
gue 1 Architecture s instibtue en relation avec 1’ensemble
des sbructures eb des supersbructures dont la ccmbiuaison
consbitue orgeniquement une socidété. Elle s arbicule direc-

tement, ou indirectement par 1l’intermédiaire de médiabions,
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aux différents nivesux de la formabion sociale - de sa for-
mation sociale. C’est pourquol la société, en tant que sys—
time combinant des rapports économiques, des rapports so-—
ciaux eb des idéologies /politijues. culturclles, morales.../
~e tpouve projebée dans les ouvrages a’architecture et d ur-
banisme. Bn eux, on 1it la société.

¥ L

= & - - = * & . ~
Mais il ne suffit pas de dire que 1 architecbure est a-

# - . = s o - # u W

1%intéricur, su-dedans, dec 1a société. C'est la socicte. qui,
e = F o, »

zussi n mems Lemps, €sbt a 1 interieur /au-~dedans/ de

1 *apehilcebure. Une formaticn sociale ne £2it pas que seu-
lement se projeter dahs ses pr oductions architecturales. En
les produisant, elle se prodult elle-mfme. En somme, 1ar-
chiteclure est ua mode d étre de la sociéte.
X

3%cn arrive au point névralgique. Savoir quelle est 1a
plzce de 1 art proprement archibectural 3 1 intérieur de ce
systéme complexe gue consbitue la production architecturale.

Gar enfin nous savons tous qu’il existe de méchanbes
consbructions, csthébiquement nulles. Eb qu'il en est qui

conb dep merveilles dzrt. FHous dirons que les unes sont dé-

nufes, les aubres dotfes, plus ou moins, de 1 attribut esthé-
tigue. Cu pour user d’un terme 4 1a mode aujourd ‘hui en Fran-

ce, je diral qu une construction peub -avoir ou non la dimen—
cien esthétique. Je suppose que nous sommes d ‘accord la-
dessus.

Fous nous accorderons aussi, je crois, pour reconnalitre
ouz, dans la hiérarchie des valeurs idéologicues et culbturel-
les, L Ars est, dans nos civilisations, placé tout en haub

ae 1°Conelle, L abiribut esthétique dont une construction
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peut étra pourvue est universellement tenu pour précieux.
Un critique d architecture qui négligersit cet atbribut, il

favdrait qu’il soit réellement brutasse, ou joliment dogma-

_Gigue, ou fichtrement sectaire!

lzic cette prédilection, universellement manifestée
pour 1l7art qui se trouve inclus dans un ouvrage d architec-—
ture, impliq:z«ﬁﬂella, quand il ;;agit d “analyser cet ouvra-
ge, qu’il faille donner & 1‘arbt architecbural la primauté
methodologique?

Bxcusez-moi. Je réponds: non.

8i 1 architecture est fondamentalement sociale, si tel
est bien son caractére principal et si 1’esthébigque n’est,
elle, gqu'un attribub, il s’ensuit que le principe ordonna-
teur de la recherche est d expliquer les significabions so-
ciales d’une ceuvre Gonnde. Etant enbendu qu’il convient
d “inségrer vans 1'analyse globele 1%analyse de 1 arh plas—
bigue qui s¢ manifeste dans cette oeuvre, telle au’elle est
donnce.

Le procés de l= connaissance d un ouvrage doit ébre
adécuatk au-procés de 1a conception et de 1a fabriﬁation de
ceb ocuvrage. Gn‘ne peub connaitre vraiment une de ges carac—
téristiques ou, si on veut, un de ses attributs, en 1 occu-
rence la cerachéristique esthétigue, si cebte caractéristicue
est privilégife et se trouve dissocide de 1’ensemble organi-
gue que ccensbitue cet ouvrage.

Conerébenent, face & une oecuvre d’architecture, la dé-
marche premiire consiste & ¢tudier 1%oeuvre en Ganb que
fruit d"une conjoncture historigue. En tant que ‘fait eb,

éventuellemcnt, en tans qu’événcment socio-historique. Au-




trement dit, en tant qu’objet de cctte production sociale

#

an’est 1 architecture.

-

Ioor €élucider la gencse d ‘une oeuvre, il faubt donc 4 ‘a-
boxd étabiir, autant que Laire se¢ peut, 1 ensemble des con-
ditions dans lesquelles cette oceuvre a ét€ produite.

L’ensemble (des conditions? G egt-a-dire tout a la fois
les conditions €conomiques, finznciéres, techniques. Les :

e

conditions idéologiques. Pslibigues. Savoir, par exemple

e s, . 5 A
comment une construction s iposere dans les rapports enbre
les classes, 2 quels besoins et & quelles aspirations de
guelle classe sociale elle répond.

C’est seulement en relation avec cetbe anpalyse,; ou,

= : 3 -
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elle, qu’il devient possible de discerner et d’appricier

1originalité inventive et 1 imsgination plastigue dont

"1'archibecte a fait preuve dans la facture de son ouvrasgc.

La facture étant la soliubion arbtisbique que 1l architecte a
trouvée en réponse aux problemes qui lui étaient soumis ef
aux conditions qui lui étaient imposées.

Si on néglige 1ensemble de ces déSerminsbicns, comnment
apprécier la dimension artisbique de l'cuﬁrame? Comment com—
prendre son originalité plastique?

Il faubt mfme aller plus loin. L originalité de la factu-—
re srchitecturale a une significabion et une portée sociales.
Une architeccture véritable ne fait pas que refléter

une conjoncbure. Elle ne se contente pas de matérialiser
dans un ouvrage concret les déberminationsz de cette situa-
tion historique. 4 proprement parler, elle la développe. La
stylistique architecturale peut réussir parfois a rendre ex-
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T nvplicite ce qui dans 1°actualité restait plus ou moins impli-
Lo :
civi=i 3 1légitimer ce gui €tait encore conbesté. .

C'est d wilicoms pourquei une grande oceuvre d archibeo-—
ture, - ca naicsance, ébonne bowjours cuelque pen. L arc
teckte a du et a su inventer des modes artistiques encore inc-
difs, bien qu le Tfussent dpp"1E“ par 1 “évolubion généralic.
I1 les s extraits du champ de ce qui étzit devenu posgible;
pour dober une sibuation historiques nouvelle d ‘une expression
architecturale juste et adéquate, done, au moins en parbic

¥

neuve

Je me résume. Si, d entrée de Jeu, vous posbulez que
1‘architecture est d abord, o esk-i~dire esh essentiellemens
un srt plastiaue. vobre analyse se trouve snhverkie. Décan-
trée, Tes rapports internes de 1 ocuvre avchitecturale sont
méconnus. L analyse cribique se trouve emportds et égarée .
par une déviabtion "esthéticiste". Victime en somrme d'une con-
ception fétichiste de 1 Art.

Je crois bien que ce fétichisme - ou, encorz; cetbte ido-
latrie — est une séquelle des sociébés arisbocratigues ol
1‘architecture, élaborée par des spécislisbes de renom, ébaif
le privilége et le monopole de la puissance et de la riches-
se. L art architectural, associé¢ au luxe archibectural, ctait
exigé et étsit exhibé parce qu’il ébait le signe d un stabus
social. Il était requis @ ce titre dans le code moral des
classes dominantes. IL ébait convenable a un "Grend" de faire
voir soa situation sosizle par 1 ostentation d'uﬁ spectacle
esthétique conforme aux normes, Sinon, il déroge2it.

Fétichicne qui, pendant des sifcles, a fait méconnaitre

des archibtecbures auvqguelles le label @ ‘art ébait refusé par-
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ce qu’elles étaient populaires, pvarfois psuvres, tonjours

- Fl
anonymes. G est recemment gue nous avons, par eXemple décou-

vert la beaubé de certaines maisons villageoiszes ou encore,
dans les villes, radécouverb maintes construcbions, souvent

modesbes, gqul nous apparalssent aajouﬂﬁ’hui composer des pay-—

- 3 = = = e .
sang urbeiss-d une l“TEﬁrDLl“b*B beauté ou 1 art, déconnecté
= :

de la richesse; se moque du grand Arl institul

L

nnalisgé et
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scadémisé. Car 1 4xb, 1 Arh svec =2 majuscule, n est pas une

o

notion ab=olue, mais une povion reletive, highoriguement dé-

micbglement, 1 architecture aussi est déber—

L]

terminée comme,

minée historiguement. :

Je disais tout & 1°heurs gue le role cocisl assigné 3
1la critique d architecture dérivait de la méthode suivie pour
connaltre 1°architecsure en sa spécificité. Je voudrais, pour
finir, epﬁor%er-qh;_uuea précisions 3 ce sujeb.

$°il est vrai gue 1la production architecturale est un ‘es-
pace ol e trouvent conjupuées de multiples interrelations et

- 5 & -~

interacbions entre les diff

érents nivesux du ﬂ?ctem, social,
la critigue d archijecture s"institue nécessairement comme
une brenche de 1 analyse de la société. Regevder les archi-
tectures nouvelles, gqu'est-ce? Cest, comme d ‘un créneau,
observer lz socifté enm train de se produire et de se Tepro-
duirs dans ce dowaine particulier de 17activibté humaine
gu’est 1 architecture. Le mouvement de la connaissance cri-
tique est double. Il ne s agit pas seulement d observer 1°é-
volution de 1%architecture comme un moyen de comprerpdre 17é-
volubtion sociale; il s'égit, er méme Gemps, d analyser 17é-

volution de la formation cociale en wvue d élucider 1'évolu-
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tion spleifique de la production architecturale.

Jo devrais sortir des généralites. Evoquer des cas con-
crets. Ce serait long. Contentons-nous de quelques sugges—
tions. Celle: qui me viennent de prime saut & 1l esprib.

Par exemple, en France, ces vingh dernidres années, uue
nouvesusé concidérable est apparue. Ie capital
1 intermédiaire dé promoteurs professionnels, 2 investl sys-

- o= - = - . - 5
tématiouement des capitaux impdrtants dans la conshruction.

- - b £ : b -~ = = -
La finslité principale, on peuf msme dire eXClusive, de lz
f £ - 5
bangue et du promobeur est evidemment de retirer de 1 opera-
tion le maximum de proiiis désns le minimum de temps. Ieur
s r

intéras est done de mettre sur le marché. les constructions
qui ont le plus de chance d &tre vendues dans lés plus breis
délais. Quelles sont leg, conséquences de ce mode de produc-
tion sur la fachkure du produit architectunrsl? Quelles gortes
de relations s établipsent entre les promobeurs et leurs ar-
chitectes? Bref, quelle est la place de 1'architecte et 1s
place de 1 arb arahitccturci dans cetbe architecbure de pro-—
mobeur?

Ce n’est Svidemment qu’un exemple entre cent du type
de questions auxguelles la critiqus d’axchitecbure est affron-
tée ou des problémes par lesquels elle est interpelide.

Ou encore, 1 évolution spectaculaire de Parls, au cours
des mépmes vingt dernicnos enndes: la multiplicabtion des tours
d’habisation et des tours de buresux, 1’aménagement de ¢e pro-
digicux centre directionnel qu’est La Défense... Ces nouveau-
tés spccbaculaires sonk dues a la feis 4 1a volonké des pou-
voirs »ublics et aux initisztives de grandes sociébés indus—

-

brielles, de groupes bancaires nationaux et internabionaux,
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de socict{s monopolistes multi-nabionales. Ces puissances fi-

nanciéres, aicd~s par 1'Ebat lui-méme, onb-elles fait surgir

dans Paris des formes de monumentalité originales? Hélas,
non — & de rares exceptions prész. Pourquoi? iHonsieur le criti-

que d architecture, 3 vous de jouer. Vous etes fait pour ga.
"Bt n’hésibes pes pon plus. Honsieur le critique, & abor-

+ e =~
der de frons 1’ aspect politique de 1 architecture. Voila un.
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champ de recherches wast

T

ture est une activité éminemment sociale, je vous le demande,
comment dchapperait-elle a la politigue? Je veux dire la po-
tisique, au sene le plus laxge du terme. D ailleurs, a peu
prés tous les Ebabts, asujourd "huiy énoncent leur polibtigue

4 ‘urbanisme. Cette politigue d urbanisme, par quel miracle

n aurait-clle pas d “incidence sur 1 “architecture?

i

Je pense a un cas concret. Un sinple exemple. 4 la fin
des années S0 et au cours des années 60, un gros effort & ceté
fsit en France pour amfnager des quartlers nouveaux selon la
formule appelée Graond Ensemble. Les pouvoirs publics, en vue
de 1égitimer cette forme d urbenisme, se sont référés 2 la
fameuse Charte d Athdnes. ¥ais qu’en fubt-il dans sa réalité?
Se conformait-on fidélement au syshcéme, en soi cohérent, ex-
pesé per la Charte? Cu en donnaitJbﬁ, dans la réalité, une
interprébation réductrice? En fait, la Charte a été€ politi-
quement ¢xploitée plus, je crois, qu'elle n’a été appliqueée.
Déjs ce eystéme &tait le produit d une analyse elle-méme 1é-
duite, a cause du rationaiisme purement mécanisté qui 1 ins-—
piriit.:Ln passant dans la réalité, il allait etre encore
amputé. Ta Charte était ramenée a une vulgate sommaire. Elle

fut dégradde jusqu’d en étre dénaturée. Si bien que les réfé-
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rences qu’a propos des Grands Ensembles on a pu faire 2 la
Charte ont surtout servi d arguments justificsbeurs.

Bt voila le cribtique sommé d ‘expliquer pourguoi les cho-
ses ont ainsi tournd. L exploitation du texbe sacro—saint fub-
¢lle pelitiquement consciente? Volonbaire? ilachiavélique? Cu
biex fut-elle due 3 une intergrétation sipplewent inexacte,

LR
LE

a une ture" incorrecte? Ou ennor=, plus vraisemblablement
le critigue doit~il dénoncer i’'effet direcht des facteurs €co-

noniques et des conditions sociales dans lesquellez 1 expé-—

#

riences s effectuait? Ie résultat obbenu ne tranﬁcfifalswil
L » - LA s & X
pas la rcalibe dcs weppurts enbre les classes soclales? 4

-

coup sur, le critigue observe gqu’au nom de la Charte d°Athe-
= PR i B,

nes, les Grands Ensembles ont =servi a aggraver la ségreégation

50Giuic, @ ia foip par la sorve 4 aménagement pratiqué dans

1 espace péri-urbain et par les formes d architecture gu’on

plus. L inGervention de la sritique d architectu-

i
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&
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re va méme au~dcld ou peut, dens cerbains cas, aller au-deld
du travail strictement analytique. Pourquoi, gquand le criti-
gue découvrs une centradiction dans Ia produchion d ‘architec—
ture, ne s efforcerait-il pas de la dénoncer le plus publi-
quement poessible? Il arrive alors, dsns cesrbaines circons-—
tances, que la eritique d ‘architechure puisse devenir mili-
Gante.

Exerple: dans 1 actuelle production 4 “asrchitecture et
d ‘urbanisne, en France, apparait une contradiction entre le
principe de 1 architecture, intrinséquement sociale, et la
pratique, qui est, elle, inégalement, imparfaitement socia-

le. Le produit architectursl n‘existe que pour ebre vécu,
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ubilisé, ¢n somme. £t cependant 1 usager u’est que trés ex—
cepbionnellcment appoelé A parbiciper 3 1'élaboratiop des pro-
cramres, 3 controler 1l'exécution des projets et a formuler
des crirignes. Celte distoraion est anormale.

Si on admet la définition théorigue gue nous avons
- = & = * - . 3 -
donnée de 1 archibecture, chague eitoyen a sa place dans le

proces complexe de la production awchitecturale., Il doit y de-

4]

venir partie prenante. En somme, on pourrait dire que hcus de-
vons, méme sans posséder 1ld compébence professionnelle, deve—
pir tous, d ‘une cerbaine maniére, architectes. Cebtbe notion
découle de la nature méme de 1 architecture.

Je suis pour ma part convaincu qu une participabion cor-
reciement orgenisée des ciboyens ne barderait pas 2 produire
d “heureux cffebs sur la qualité de 1 archibecibure.

J ajoute: d heureux effebs nobamuent swur ia qualité pro-
prefient esthevique. Il est a peu prés certain gue L exigence
de la qualité esghétique serait vite sormulée cowme un droit.
Droit pour tous et dans tﬁué ies ca=.

Finolement, vous voyez. Pour aider, dans .la pratique, au
développcnent de 17esshévique archibecturale, il vaub mieux

rejeter de la Ghéorie le postulat de 1la primeucé de L'Arb...
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Kenneth Coutts-Smith = Canada

THESES ON THE FAILURE OF
CONNUNICATION IN TIHE PLASTIC ARTS

* That we are currently experiencing & crisis in art is
gelf-evident; héwever, the naturg and scope of this crisis-
is not clearly undersiocod., Evidence may be discoversd. daily
for this contenticn throughout so-celled "western" society in
varying aspects of the cial response o art, There has been
a marked shifi in the naiture of this response during recent
years, and tne most significant facter of this shift consists
in what one may describe as a general lack of confidence in
both the nature and the subsiance of contemporary arvistic
expressior. ;

The appearance in journalism and popular literzture of
extended “cr;thhe“" of the art-gcanc is now echoed by
somewhat confused searching for motives, roles and justifica-
tions vithin the art-comwunity itself. This was demonstrated
gt the ruﬁent conference of the Amervican Association of
Kuseums neld in Los Angeles last June, at vhich meeting the
general ftznor of discussion proposed ihat art institutions
end the phenomenon of art itself have now become completely
ont of touch with the sociely =5 a whole.

"4 large proportion of the public, 99.9 percent,

sees the whole of contemporary arft as a conspiracy...
fend it is true that/ among the 100,000 people in the
/art world/ subculture there is an smazing degree of

agreement,... the purpese of modern art is to validate

the carcers of curators... /The/ subculiure wvalidates

-
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itsell rather like & religous group validates itself,"

Hichael Compton /Tate Gallery/.

a # 0]
"Art muceum-going doesn’'t belong to the habits of
the working clags."
Pontus Hulten /Centre Beaubourg/.

L

* 2 i - - " . -
"The museum idea /in the minds of the beople/ is still
that of a space where eternity unfoldsg, and we -are

Seen as the guardianS... And we are at fault for that.®

ey

derner Hofmann /Kunstmuseum, Hamburg/,

I7 we are tc congider creation and contemplation of works
of art as an activily that transcends the concerns of a self-

e TRrp—— L. = . = . S B 4 o iia = =
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producers /the artists/ and, on the other, the "support system"
fcullectorﬂ,qdealers, critics, teachers, curators/, then clesr-
1y we must recognise a developing ragmentation of communica-
tion beiween "art™ as a whole and “"society" as a whole.

fhe current level of inquiry into this problem appears,
however, to ba obscured by vested group assumptions and inter-

ests, Artists, for example, have reeen

Pl
=

¥ beceome more conscious
of their role =2z producers eof a certain type of consumer proper
ty. This awareness, though, has overlaid, rather than displac-
ed, the cld avant-garde imperatives of behaviour and belief,

. The result is less tie development of a straight-forward
supply =nd demend ethic /thougn there is evidence of thisf4
than the growth of a confusion of rules whareby the {raditional
bohemian concepts of geniue and inspiration justify and obscure

an incressing rcliance on status, career success and profit.



One sharply defined aspect of this type of thinking is
the dualistic desire on bhe part of the artist to escape
from both a Yecorrupt" gallery and promeotional siructure and

the “practical" imperatives of a market economy. yet, «iiizcat

recognising the nature of art in a capitalist society, demand

at the same time rewards from that society in the form of
%

state or institutionzl support. One can note the various
recent attempis to implemeni such a policy by the incvipora-
tion of various profective and profaessional artict s associa-
tions, "unions¥, pressure groups and bargaining units

Within the support system, the curatorial and acadenic

sectors begin to depend more and more heavily upon institu-

TS

e

tional vprivilege. ilere the rewards and obligations of memher-

ship in the subculture become increasingly enclosed and

*

reified in instituiional life /museum, wniversity, cultural
body, @tc.f. Also the fact and rank of membership in tihe
esoteric society of the subculﬁure assumes the aspect of a

very powe Tl barpgaining counuar in the larger hourzeoils

status and preastige stakea. Yet, just like the artist, but

!..r.

perhaps not quite so naive a fashicn, the average member
of the support gystem is obliged to pay at least lip service
to the visionary, spiritual and "idealistic®" traditions of
bohemia.? 5
The eollector, of courss, does not suffer such a con-
straint. Buf ne does have more at stake in terms of invest-
ment than the physical objectz he has bought, He also
possesses a "property", and thereby both gains and obliga-
tions, which he might not consciously acknowledge, being also

the victim of bthe mytns of the avant-garde. That is to say,
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those areas of the subeulture /individual artists, dealers,
critice, museum trusteen, institutional boards of .governors,
etc.,/ that he has also succeeded in “purchasing"® fhrou;h
nig patronzge and his cultural donaticns.

OQutside of the support system, bourszeois society
ihéreaﬂingly projects /through jpurnalism, the media, eic.,/

%
iicticns onto the contradic ctions of the art

itgs own cont

world, and laments the passinf of the traditional value-

b

confirmations that culture has histori cally performed for the
bourgeoisie., The proletariat in capitalist sociely stands
cutside of this question in that art /and “culture™ as =a
whole/ represents, for them, bourgeois property perhaps

oot vod 11ﬂhn1ﬂ thea merdmearmad e AT e et rbe i b ey R T

Without questlon, fundamental changes are presently
taking place in our collective thinking about the role zand
function of art. From the end of the nineteenth century
until a few years sgo, the modern mainsiream of art remained
more or less a homogerious whole, and the gocizl role of art
eppearea reasonably well deiined. It echoed, above all, an
optimistic and expsnsive view of bourgeois material life and
society, swarding it a "spiritual® Justification. The symbo-
iist and expressionist tradition confirmed the romentic and
individualistic concept of man, in competition with his
fellows, asserting his perscnal ego in the face of both
society and the cosmos, The construetivisi to kinetic sub-
stream has celebrated the malterial and technologieal appro-
priation of the world,

The last decade, however, hag evinced an increasing dema-
terialization of the physical presence of art, and a parallel

breakdown of the bourgeois tradition of confidence and opti-
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miom, Hany commentatores have r¢cently turned their concerns
to this developmeni; indead, the situation bas now arisen

where hardly any member of the art subculture has not voiced
pertinent questions in one form or another. Yet the issues

remain obscure, the central problem undefined. How can this

¥ o
It is the beliel of this writer that, as & resnlt of

art-historical conditioning, the art subeulture’s sernis of

o

its owm identify has subsumed snd overlsid iis awareness

of society ﬁf 2 wnole, the existence and sgstruciure of the
subculture hizs become confused with tha existence and struc—
ture of lérger class groups ia society: As a result of this,
commentators heve searched into tha Farm myth off tha histas
rical art-commnity. Blinded by a self-validating system, they
are, of course, lookingz in the wrong place and posing the |
problem in an inverisd manner.

It is impossible %o seek the explznation Tor the dema-
ferialization of art inside zn enclosed art subculiure; but .
rather one must examine the s#ciolcgical evidence of mutating
class society. It is impossible to eriticise the apt sup-
culture for appropriabting culture to its own esoteric purposes,
as popular bourgeoiz fhought appears to do; but rather we
must observe Lhe coalcscence and stratific ation of the art
world as a consequence of the independent collapse of bour-
gecis values. In other words, it is necessary o revercse the
direction of critiecism from thei to which we have become
accuntﬂmed. .

The following text is therefore offered as a tentative

attempt to skeich out some of Lhe sociolupical aspects of
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this problem, Considerinz the vast areas of interest
before us; and considering the nature of this presentation,
an aphoristic form of asseritlon rather than supporicd
exegesis seems appropriate, ard tlicrefore we shall examine
various aspects of this question as sepafate and condensed

thegis statements.
*e,
&

Tne Theses

1.

Art, both in its broadest and its most generalised
category as well as in itg speeific individusl detail is an
expreszion of a faculty in men that we lebel aesthefic
responge, Our populars-understanéing of this term is, how-
ever, Ifragmented by semaniic cénru:ion and the sheer weight
of myth built up by art—hjstufy. Wnen we consider the word
*pegthetic®, we sﬁill oscillate between Kant s definition
/Y"the science vhich treats of the conditions of sensuous
perception"/ and the platonic vagaries of the concept of
"taste", of the perception of the beautiful in nmature and
ai-t = “3
Vie have been conditioned to understand the aesthetic
function as a spacial activity somechow invested in or
developed by special people, ard this privileged insight and
activiiy is performed by the skilled irndividual on behalf of
the community as = whole, In this line of thought the artist
is invested by society wilh a kind of quesi-priestly funciion
Close eramination reveals, however, that this “sacredotal"
activity, just as with religous mediation, actually serves
a small, elite and dominent section of socicty, not the whole

community,
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Clacss interest nhas defined both the interpretation of
the concept "aesthetie"™ and the interprefation of ine role
and function of art in society. Stemming from em Idealist
base fusing this ferm in its strict philosophical sense/ art
has historicelly been placed at the service of the imvigible.
Thé deliberats qystification of fhe true spirituslity of man
[i.e., his unique ability to humanize his envircnment and io
create himselfgf has led to the almost total appropriafion

of the aesthetic faculty as property.

.E-

The aesthetic faculty, together with its prcduct, the
gpecific object in which it is embodied, from the gengral
pnenéméﬁan which we cail art. 4t is interesiing 1o hote,
however, that the term "art" as we presently understand it
only became common uszge, and thus appeared in dicticnaries,
towerds the end of the nineteenin centuP§.1G Previous to this
date the word "ari" denctedl various strict and defined tech-
nical aspects of the painter s and aaulptcr’s craft. It can-
Aot be co-incidental that the concept "art" as s special
activity, aud the developing sacralization of thatl concept,
parallels the bourgeois appropriation of art boih as cultural
property, the possession of which confers prestige, and as
investment property, the possession of which embodies wealth
and proper.

A structure system of comsiderable privilege end prestige
/and prestige, it must be remembered, is also property/ has
come about as a result of the fact that art has recently

begun to oecupy an increasingly important sector of men’s

colleetive psyche. It appears to be occupying the gap left




< 58 &

vacant in tne human mind as a result of the decline of
religoug faith., However, the natural progression -of this
historical development has been inhibited by the féct that
this sector of human behaviour has not truly seized conirol
over iits own sctivity.

: By means of a network of mykths and self-validating
structures within the bohemizn subculture we term the avaﬂt—

e

arde, a consclousness of art arose whereby it was seculariszed

9

ut remained at the sawe time af the service of the invigible.

o

-

i1l human asctivity in the feudzsl world was placed at the

.

service of God: we have yet to complete the successful post-

feudal itrensformation of humen activity to the service of man,

T B W ' . . - . s
T = S 1 S = T L LS L)

A Hacrlian insigtan
Ideal struggling to assert itself in this world still remains
deeply embedded in our understanding of arl. The platonism
end theosophy of the symbolists, of Kandinosky and Mondrian,
still /but often unconsciously/ reverberates as echoes in our

contemporary thinking about art.

3

The bourgeois zpprovriation of srt hasg relied upon two
3 pErop P

L]

myths, nurtured by the history of art, and reconfirmed by
art-history,) | They are, firsts the myth of the artist as
visionary, that is to say, the excavator of realities behind
eppearsnce, the interpreter to a mebaphysical world, the
exeﬁplar of a desired state of mesthetic grace, and seconds
tne myth of the artist ﬁs rebel and hero, vhich marifestis
itself as the "savage megoich", the passionate individualist

and the noble non-conformist,
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if is becnuze these two myths have pencirated so deep,
have penctrated to a point where they have become cancniczl,
acceptecd as ebsolutes, that.the capitalist appropriation of

the avant-garde has been so ﬁomplete. The relegation of art
to a snbeulture and its petrification intc o dusl commodity-
pfééuasr structure and gupport aystem is merely the final
stage of that aﬁpropriation. 2 =

Tiat the two myths of bohemia eminently serve the inter-
egt of capitelist ideologzy is evident. One, by claiming that
art is the expression of the Ideal, resuscitates the religous
oplate in a crassly material society, and the other confirms

-

the ideologicel centrality of the laissez-fzire idea of man
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to co-operate with his fellows. Both these myths serve to

divisity society to the pltimate henefit of close dominance.
A new fzctor has recently entered info. the bprocess,

however, which we may describe as the demise of the avant-

garde, This is no doubt the logical developnent of a petrifi-
cation caused by the overloading of the esrt subeuliure with
institutional and market pressures, in other words, the
result of the inecvitable solidification and bureaucratization
of  the support system.

This has caused the artists o become fully aware of
the appropriatlion and institutionalization of art / a process
to which they had prsviocusly been blind/; and the obvious
extention of this awarcness was that, for tihem, the mytihs

began to ercde and gain transperence. Quite clearly, once

'the producers abandon belief in the mythicel imperatives

of the avant-garde, the whole structure collapses. The
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boursecisie, for bthelir vart, bitterly conderm the artists
for iheir hercay, and are deeply shecked that culfure now
appezvs to be Tailing to sustain their myths, so0 nﬁcessarg
to theip identilby and psychological justification. They ere
tgy&iiblly upset in that the artists have consgistently 'upped

the ante in recent years yet now-are failing to deliver the

culiural econfimation for which they have been so well paid.
4
e T
The general experience of crisis manifests itsell in the

sencation that the whole gtructure of cultuwral tradition upon

which we have based our congeption of art and aesthetlcs is

erunbling. The concurrent snxiety is intens ified by the
fact that this structure of tradition is frequently thought

of as somehow

[

omprising etermal veritics, and that ard
conciste of intuited reveletionz of “absolute™ aspscis of
gome fundemeniaol "human condition',

The truth, of course, is thet this “tradition® is

actunlly the concretization of atiitudes and assumplting

encendered in mutziing class sociely. Our present idea of
ari is les n & hundred yesrs old; the concept of the

artist as a zpecial being, & visionery, a mediator, is a
product of the Renaissance, The whole period of art in the
moderi: undercitanding of the term spans the period of the
emergence and rise o demination of capitalism.

Phe ides that art is an expression of basic or eternal
o is & mechaniszm which reinforces /without clearly
asserting/ the assumption that "bourgeois" values in art
are not class values at 211, but comprise a series of

abgolutes., In ihis maiter, art is presenied as further
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evidence to the control ideological contention of bourgeois
snreiety that the actual existing system is a universal and
natural vision of man and the warld.13
In order to obscure the faci that the content of art is
thus rendered static, the form 1is subjected to violent and
coﬂtinuuus mata%nrphcaia. The logic of the perencial avat-
garde, an ethic of constznt change and formal progression,
developed from its late nineteenth century inception o its

recent concreti
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status of & necessary and
absolute comdition of art.
Phis myth, of course, parallels and reinforces the

economic myth of technological growth and cintinually expand-
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ng Groes Wational Pradnst . Ome misht slmost sar that tha
nipradition of the new" comprises a sort of artistic Keynesie-
mis::::.‘l"L
De

The logic of a perennlal avant-garde has conditioned us
to a constant flux, to a& linear progression of formal super-
impositions, school giving way te school, ism to isam, e
naturelly stand confused when this process inexplicably and
unexpectedly appears to run down, - lie have thought of art as
constantly pushing further out into new areas of sensibility,
and the old Humenist idea of man gradually rolling back a
perimeter of darkness and ignorance which circumscribes him
still remains Tundamental to most of our thinking about art,
in short, we have considered art as the peetic and spiritual
analogy %o men ‘s on-going struggle against, and dominance of,

nature.,
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Now, however, though possibly ioo late, ecological
imperatives cauze us 1o question tie visdom of the physical
appropriction of the world. Are we now equally questioning
the correctness of the mental appropriation of the world
through art? For this, surely, is the role that art has

traditionally performed. Ve poscess through the act of

depicting: we exert power over objects b naming them. There
x Lxd o

is @& whole world of potential properly over vnich simple
economic power cannct{ gain comtrel, Transform this world imto

mnie & honavwer. and it hecomen

possible to buy end sell these analogues, to possess them

and to hoard them, tc manipulate them for ihe private benefit

oI ARGIVICUSL DUWST AUl Wiliiiiie
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The demise of the avant-garde depends no doubt tc some
extent upon the capitalist appropriation of art and its co-
option itno the sphére of consumer goods. To see this, how-
ever, as the prime cause of ithe present collapse of coniidence

in art as an institution is en error; the expansion of the art

market is more in the natvre of a symptom. All the some, a
great meny artists, in disgust with bYlalaant maripulction,

have turned away from the production of objects that can be
bought and sold; and the dematerialization of art, togesther
with the concomitant displacement of the acsthetic centre of
gravity from the sensual plane to the conceptual plane, is
en integral part of this process.

FHevertheless, tne market hegemony over art is not easily
broken, since the market' itself is not igolated faclor, but
only one, albeit major, Tacet of capitalist society as a wnole

As the aortist abandons coliector-dealer patronage 80 he must

-
s
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fall victim to institutiongl patronage, no matter how it be
veiled in the form of grants, felloships. teaching end the
like. And, beyond  this factor, lies his continuing allogiesnce
to the surviving avat-garde myths, and his resulitani{ neskizss
in the face of the media and other forces which direcctly
ontrol these myths.

¥ o
For instaorice, we have frequenily observed during recent

[
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years individuzl artistg who, as direct, conscious and com—

mitted poliiical action, have abandoned ftraditionzal object-
oriented art for conceptuel process art. LDegiring passionatel

te protect their vision and senslibility from beirngz placed at

iy

the service of capitalism, they have attempted to develop
areas lmmune to approprigation, But an ironic parzdox travs
them, In order to develop an zudience they are consirsined to
depend upon the media. The exizsencies of camﬁunicatimn
demand =z cé&pétitive network of success or notoriety. Con-
ceptual and process events need to be documented, their very
ideological or anti—bourgéois content is meaningless withouti
media di;zemination. fet such disgsemination inevitably
arrives, under present sccial condifions, at conventional

artistic fame and prestige. But, prestige is properiy, and

its possession ralses the very social preblems the exercise
waﬁ intended to avoid.

The central problem with which we are concerned lies
less with the artist’s relationship with the mearket, irres-
pective of holW gross snd blatant that markel has bescome, but

rather with the persistence of outdated aesthetic imperative:
The avat-garde as a pericd is now cleerly over: it lasted

roughly one hundred years. Ita characteristics comprised a
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complex of ideas rooted in the basic conceplion of the
artist as rebel and hero.

Posterity, no doubt, will noti observe the ceparate
fragmented groups and schools which obsess us, but will note
an overall period like the Renaissance or the Baroque. The
avant-garde began more or less with Rimbaud ‘s lettre de
vovant of 1871 and came to an end a litfle more than =z
decade ggo. We can note that the last heroic Tigures in this
tradition were of the generation of Jackson Poliock, Alen

Oinchare and Twlan Thomas Phnneh thie nariaod fe now clnzed
_______ z end Drlan Thomes, Thangh This period 1& now C1038
as g viable structure of cultural assumpiions, tha majority
of artists still seem to be only dimly aware of this Tacti,

TEa g A DI WL DLLL LD TRUSWSREE, hriRflR 2E L MU ST st e LRRBIEAP L or

Bic 55 s i

themselves from the basic myths and behavioural patterns

which have held sway throughout the whole moderm movement,

6.
During the industrial revclution man finally achieved the
capacity to besgin to exert total power over this environment.

Hevertheless, a compietely duslistic hsbit of mind remalineg

9

in force: the aesthetic statement of this fact constitutes
the Romsntic Movement. A% the peint when man began to exzert
effective control over his externsl space, he also began to
take the first steps of exploraticn into his internal spoce.
The increasing materialization of the world is paralleled by
the discovery of man s subjectivity.

Yet, it seems, the same premises were not applied to the
two spheres of activity and experience. An ambiguous strue-
ture was set up, the consequences of which we are still

experiencing, The end of the eighteenth century marks th
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Lepinning of man s attempt to humanise his contrcl of polisi-
eal ain>- ~onomic life, a necessary ccnseqguence of the materia-

lization of thiT—2rld. lian begins to recognise tinat history
is a matter of human will; yet, as the paysical eorld yields
transparency to his assertion of independsnse from theism,

the newly-revealed psychological, world surfaces in all of its
- i

opagque mystery.

letaphysical justification for the world was ir 2]
from the theological plune to the eesthetic plane, As the

divins became subsumed inte the sublime, the two central myths

of Romanticism /the idea of individuasl genius and the impera-
vive of ingpiration/ laid the ground for z bourgeois ideclopy
of art. And Hegelisn Thealigm mas aufol o srowids antharifie—

and confirmation for this developing ideclogy.

i Te
‘The role demanded of the artist began Lo exhibit certsin

ambiguous characteristics. First with the poetis of High
= - (5=

i)

riist was encourap-

Romanticism, later with the painters, the ¢

{

ed to assume a certain role in society wherein he bDecame a
sort of cabalyst embodying rebelion against the restrictive
behavioural morality which was developed by the bourgeoisie
as a conensive Tactor for that perticular period. Tt beczme
necessary, in order fto sustain the myth of individual free
enterprize, to elevate az social Lype who stood above the
common run of men and who zssumed the authority to ignore
acceplted canons of behaviour,

The idea of artistic license brovided a necessary safety-
valve in a restricted society, and it quickly manifested itselsf

in the appearance of the scelf-proclaimed aristierat of sensibi-



1lity, the.dandy, vho first surfaced in the person of
Baudelaire, end whose thih and attenuated contempotrary
descendent is discovered in Andy Warhol. The dandy ‘s self-
confirmation required, however, the solidarity of a self-

]

valid
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1ting system, thus leading to the formation of a specific

and unprecendented subculture, the realm of bonemia,
‘Bohemia provided the platform for this emerzent artistic
solidarity, but it also provided the germ plasm in which $h

myths of bLohemia could breed. develop and Tinally completely

i _ 3 : 15 ., : : g
condition the artistie subenliuve. 2 Pha erieial mytha Tormad

in this manner: snd tae one upon which serhaps all the others

depended - still demand ~ is the idea of the artisi’s

Tprogruoucive’ pesell ggslisel Loospecliz i e S
holds that the artist, as a result of his specizl intuitive
and inductive talents, transcends and opposes middle~clase
culture, ‘end that ne is the bearer of a propnetic wvision and
voice which probes into and reveals the real world obscured
by crass mzfterialism. Naturally, his provate life and personal
behaviour musi reflect this belief.

The resality, of course, ig that the bohemiaon usuzlly
reverses the proposition: the assumption of license in social
bebaviour is held to be the procf of special talensa. Ha
rreues, not a total, but a limited rebellion, one consisting
in "the main of a rejection of the bebavioural and sexual
imperatives of the petit-bourgeois, while he remains at the
same fime materially dependant upon ithe favours of the claoss
he despises,

And it is in this last word that we can observe the true

bohemian ethic revealed: for, esgentially, thiec ethic is one
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£ contempt. Despite the idea of bohemian progressivensss,
the subculture exhibits essentially reactionary characteris-
ties. In opposing the crude materiality of the indusirial
revolution and consolidating middle-class mercanvile cul bure,
bohemia interpreic—the enemy of the human spirit as emergent

mass-zoclety and industrial techuology, taus identifying the

e

usbears of the subseguent avent-garde, those bugbears
L

whieh still haunt the nightmares of the so-called tHumanistic!

-5.
Bohemia does not hold up a visicn of a truly humsnised

society, but presents an ideal that is the very negatlcn of

society: it assumes the

i#]

rimacy of the personal .view of a

fadu

subjective, private and idealised world. Art is understood as

a funchtion that reclates strictly to the separate and alienaled

individual.
he bohemian does not’ reject the actual historical forces
thet have raified him, buti ne responds merely to the gympions

of those forces:; and so mistakes and confuses thne nature of

o

nis social position, He becomes mystified by the very myths
of bohenmia. Instead of recognising the cause of alienated
mass-gociety in the capitalist economic system, he merely
observes and condemns the resultsc of that system. Technology
itself is seen as the major element that is hostile to the
spiritual integrity of men, rather than tae social rclation-
ghips imposed upon technelogy. 16 it iz not the bourgeois
capitalist ethis that is declarcd to be lacking in jusi and
equitable humen relationships, but all social ethics. Finally

morality iiself is discarded under the imperatives of sub-
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jective experience, the egoic assertion of the individual
over =and againat the totality of society.

Bourgeois ideology, through its institutions /academics,
universities, schools, wedia-structures/ defines art in such
a way that the progressive artist is increasingly separated
from society, bpt is at the same. time blinded from that £
The contant of ért iz isolated from the immedimcy of socizl
content,  The idea of avi~for-art s-szke condenses as a
palliative ideology to the artist s contradictory relation-
ghips with society. '

Art=Tor-art "s—sske also serves and defines a new type
of consumer, one who regards the created object as embodying

Tl - r1
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ané discriminztion, is able to appreciate. The collector’s
point of view hecomes finally as eéliteist as that of the
bokemien, operating also as a type of compensation for a
vgpirituai" vacuum in sociely, as a counler to soclal alisna-
tion. But here, of course, we are dealing with an alienaiion
experienced by the privileged rather than the disadvantaged.
Tt seems that there are two distinet types of colleciors,
or rather levels of collecting, one surpassing the other,
Both have their distinct functions, and both have & clearly
defined effect upon the art-world, They constitute two
geparate wings of activity in the support system, which, it
not clearly separated and comprehended, result in apparent
contradictions within that system, Huch present coniusion
results from a lack of distinction of these two levels of

activity.
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The basic level of collecting constitutes the act of
taking possession of the physical presence of art, the
object itself, as a sign for the individual collector s
wealtn and prestige. It is through the ounership oi works
~of art that he expresses the fact of his personal pover, and
tﬂus idéﬁkiyiri his rank among his peers. The art-object
here is not eunhimere¢ os embodying nné special charnctcrESm
ties or content beyond scclial prestige snd the confirmation
of shared values. The arf-object ig regarded essentially as

an objel de luxe, a sphere of property destrable beyond the
normael symbols of success embodied in pessescion, land, house
jewels, ete,.

Mne mrowth of middle slnse smatwonars cuszsroading dho
older ecclesiastical and princely patronage created a factor
which developed in complexity from the mid-nineteenth century
onward: a network of dealers and galleries constituting a
special art-market, a marget whicn was quick to enter into
a feedback relationship with the artist, and thus efiect the
content of art.

The classic collector duringz the nineteenth century /fand
indeed still today/ was satisfied with what one might call
established art, socielly acceptable old-masters and salon
painting. The "content" of such works inveriably reinforced
the mores of established bourgeois society. This type of
collector was a Tollower of fashion rather than an individual
who imposed his baste in any way upon the market.

However, under the exigenmcies of the ethic of competition
there was always the colleclor who wished to go beyond his

fellows in a demonstration of taste and discriminstion, in an
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affirmation of his self-declared rank whicih he understood as
justifying him to tramscend and exceed the traditional mores
of his class. The assumpbtion of membership of a capitzlist
elite is reinforced by the possession of more rarified
objets d- luxe. The possession of these objects, in turn,
confirms and concolidates the aspgurption of that rank.

Thae necescity for more rarified objets de luxe, ones

1. &

moreover which did no® offend sensibility by incorporating
as conient the moralistic /end plebian/ idion of the general
middle~clasa, led logically to the appearance of an art
without content, a pure art of property. Art-for—-ari ‘s-sake
had also the advantage in that it operated as a social force

o draim A A A Pl S e e Tohm
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apparently to solve the contradictions inherent in his posi-
tion. The substitution of style for content allowed the
challenge of a seemingly radical activity without the usual
concomitanr risks of such an activity. It was possible to be
in the reveolutionary forefront of artistic development withoui
sacrificing participation in the material rewards being
offered by the newly-developed art-market.

For the collector, it provided similar advantages in that
a "redical™ front could cbscure feven to the individuel
concerned/ nis actual motives. But the main advantage was that
. the substitution of style for content permitted the developmeni
of a pure commercial product, the analogue of stocks and bonds,
where value was not so vulnerable fto depreciation as a resull
of shifts in taste. To the material maniféﬁtation of power
was edded the very welcome bonus of profit. Pure painting

rossessed, as the imprescionist market quickly demonstrated,
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a t=rtain absolute value, while genre painting fluctuated
ga the micdle-clase mores of a particular epoch were
superceded. Tne iciom of art-for-art ‘s-sake rendered the
art-object into a consumer good. and subjected it te tha
controlled and profi%able gpnere of speculation.

Yet the very success of the emergent capitalist zppro-
¥ oo

priation of the art-market conditicned a serles of on-going

counterattacks from the territory of bonemle., The poesi
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of the artist was contradictory to {the extreme, indeed it

51111 remains contradictory in this rezard., He needs the

LA
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art-markei for survival, for exposure, for success and
prestige, yet he decires /and the myths of bohemia recinforce
this desire/ an absolute autonomy from. not merely tne market,
but als> society as a whole. After all, it is he who creates
the product, it is he who is the "genius", the unique being
touched by_special.gifts and thus elevated above commcn men,
Cleerly, this special being canmot regerd himself zs a

.
simple craltsman, 2 technician, & mere tradecman producing

F

a consumer good. The special being

o

product must be a very
special product indeed._ And thus art with content was
constrained to give way to art with & special sort of
etherialized content. The Hegelian ldeal retunrs once more
in a new guise, transformed by Schopenhauer and Hitzsche,
Art begins to be regarded as a form of metaphysiecal inguiry,
as an altempt to reveal a postulated transcendental world
obscured benind the mundane world of appearance.

The moment of symbolism demonsirates the rupture of
bohemia inte two camps: the svant-parde, the appear on the

stage as & conscious force and who suscribe to the transcen-
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dental theory of ari, and the academicians wiho conceive of
themselves as embodying and objectifying the virtdes and the
basic assumptions of middle-class society, such virtues and
assumpticns being regarded ze the finest flower of libersal
Humsenism. The academicians soon, however, abandon bohemia,
and are subsumed into bourgecis ‘society as highly respected
craftsmen producing a necessary product which embodies the
s

dominant social ideals.

nt the avant-rerde was soon to observe their sacraliza-~
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at this point that the second, more complex type of collector

that we have postulated enters the pgame. Once a capitalist

LG5 SHaSso0 & CEredEin JuUaNiciTny 4L Woaiwi as 0 maZé vas

17

(]

personal concept 9f money superiluous, once all of his
conceivable material needs are fulfilled $o excess and the
struggle to gain power and prestige is consummated, then

often a sense of alienation begins to fill him, His bruisl

materialism has closed religion to hiwm; anyway, from his

gpecific position he can most likely see tharough the preten-
tions of churches and culis. Yet, gre must bDe somebling

else. The myths of bourgeois society insist upon the sorld
being a "spiritual®" entity, men & "spiritual" being; and,
powerful individual though he be, he cannot escape thuse
particular myths. :

Wherein can he find this promise fulfilled? Nowhere in
his society, which he is cynical enough to recognise as the

brutal strueture that it is. But outside of society someashere?

ind, what does he Tind outside of society but art? There,

erhaps, can be found thosc ultimate values, the final
’ =ty




=70 = —W

vertities, the possession of which will provide consolation
Inwr a 1lifetime of hard work, of struggle - and necessary
acts he would rather not remember, but which he parformed
for the good of his class, himself and his own.

This new type of "collector"™ goes beyond the mere
hoarder, the sptculator, in that"he does not attenpt simylﬁ to

buy individusl works of art, but art itself, His acquisitive

instinct constrains him to attempt to purchase eternity. He

endows museums and Toundations, he searches after the latsst

to possess the unique object in which it is enshrined, but
to buy a specific grace whiech emanates from it.

Tnis colliector does oL sbtand outoide of #he cenirel
core of the art—worl&, as does the simple acquisitor of ari,
but he buys hime2lf inte membership of the community of
artists, into the charmed circle of the saints and martyrs
of his cult, He becomes a crucial, perhaps the crucizl,
member of the art subcuvlture support system. His wealth has
apened the door to the ultimate rank, the hierarchy of
talent which lies beyond that of wealth., He becomes a creator
in hig own right, an artist, for his very whim impinges upon
art-nistory; he is able to condition form and content. ifidas
has transformed himself into Ducdalus,

ind the artist, of course, has acquiesced. The specific

gacrzlization of art which the artist saw as confirming his

power, his unigque mediatory faculty, has permitted the final
appropriation of art, First art-works became a consumer

property, now the very idea of art has become a possession.
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Capitalist appropriation that takes place on the
aesthetic plane echoes the classic models with which we are
familiar ou the econcmic plane: the appropriation of the
market, the appropriation of ideoclogy. %e can also observe
thé chenomenon ?f imperiglism apg}ied to the cultural domain
in the -appropriation of resources, 1o i

¥or a long time culture was {raditionally conceived as
being the unique possession of a Euro-ceniric civilization,
Until the middle of the nineteenth century, any artifact
produced by a sociebty other than fthose rootsd in the llediter-
reanean greaeccoroman-judaic tradition was considered a mere
enrinsity, an interesting or barbaric obieet. The fivat non-
Buropean art of achieve recognition can be charted in the
impact of Japanzsse woodcuts upon the generation of the
impressionists. This experience was not only to restructure
European ideas sbout spatiality, but it was also to open
the tloodgates to a wave of stylistic innovation dependant
on the creative lores of-many cultures separated in space
and time. .

It is interesting to note that the impact of ethic and
so-called Primitive art on the modern movement from ifts
inception in expressionism and preto-cubism, paralléls the
the capitalist ippropriutian of art. «e are conditioned to
regaerd these events as consisting of a series of ethnographic
influences flowing in, from outside, to the European cenires
of tine avant-garde. Reflection, hovwever, reveals that the

reverse process was the true one,
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From the turn of the century until very recently,
Eurccentrism, zided by new media and print technology, has
rumnezed into every known culture, historicelly ss well
as -t raphically. IV nes appropriated, consumed and +ranc-

formed, for its own purposes, oriental art, tribal art, pre-

Columbian art, histerical and pre-historical art from the

-

paleclithic pawzod onwards, folk art, naive art and populay
art. Not satisfied with this cultural colonization of- non-
Furorezn sources, it has also furned.in on itself and ran-
sacked children s art and urbgn folklore as well az contempo-
rary cnd proletarian popular imagery., It has even so-opted

3 : 3
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iandacaper of the pathological, of 1 art brui

the mysterious

and the paintings of the insane.

furocentric culture has not respected, it has not

zed, the enormpus geographical and histerical sum-
total of culture that is has recorded. Rather, it has consum-
ed these cul tural reacﬁrcas, it bes ettempted to approprizie
them as cultural property for iteelf.

Wnen art is rooted in the matrix of a social culture,
when it is recognised as a soeial act, when it is responding
to the currents and expe&iances of real life, lived authen-
tically, then it is constaently being fed with new energy,
beiﬁn enricned with new human passions. But when art isg
separated from society, divorced from experience, then it ig
constrained to tfell back upon itzelf. In ignoring life, art
ig forced to feed upon art,

¥We may propose here an énalogy with the idea of entropy.
During the periods of the avant-garde, art constituted a

closed gystem. Creative ernergy, in the form of cultural impact
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could not enter from outside, from the real-ftime life of
society. Tae on=going energy of art was restricted to an
input from static and frozen extra-cultural and historical
sources. In such a situatlion we very auickly note that the

adlmwa Without Walls becomes exhausted. <+The modern movement

has now digestég <very corner ofsrecorded time and space. The

energy flow begins %o drop to zerc. The heat-death of bour-

geois art is =ccomplished.

10.

Despite everytbing that we have Jjust stated, if is
impossible to regard art as a mere product of social condition
ing, to consider it as nothing more than the objectification o:
a dominent class ideology. Certainly the relationship between
art and sc;iéty is crucial, even if only because art is &
sccial phernomenonr: yet, to think of art under present social
conditions asz being werely the ideoclogical expression of
bourgeois class consciousness would seem to be a gross simpli-
fication., With such an assumption, we would fzll into & crude
determiniéx of the type that ignores the presence of dialecti-
cal interchange in mzintaining that the economic substructure
completely and unindirectionally conditions the form and con-
tent of the social superstructure,

We have rejected the idea that art is the ¢ xXpression in
gociety of transcendental absolutes as being the conatruct
of a particular forms of c¢lases consciousness, as being
a symbolic justification and reinforcement of certain aspects
of bourgeois ideolosy. Neverthzless, with all ocur present

ctivity and concern in and around the arts, with our very



2

presence here at ihis Conference, we appear contantly to re-
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affirm our belief in art as & fundamental aspect af the
phenomenon of existence. Were we to recognise thdt art is
restricted To being a mere aspect of the social superstruc-
ture, then it would seem that we would be less passionately
in@olved in chﬁ subject. By extension, it is hard to accept
the judgement that, as members of the support system, as
critics, hisforians= curators, we are mers victims cfr
careerism within the art ﬁubculture.

It seews, therciore, that everything nangs on the
question of art as an expression of Tundamental absolutes,
the manifestation of basic verities. If the idea of the

trenepondantal nwocannas A Al 2o oew g

there any other type of absolute whicn we can understand as
being central to art itself? I believe that there is. And,
furthérmore, it appears that an zlternzte conception of art

as an absoclute Function hag been available to us for some
time. But the gheer weight of myth, boia in bourgeois society
and in the avant-gerde, suberibing to the idea of the essen-
tially transcendentzl and mediatory role of art, has obscursed
this conception until the present moment,

Pernaps part of the problem lies in the fact that we do
not habituelly make & clear distinction between art as a physi-
cal presence and the aesthetic impulse of the individual, we
do not habitually maike a clear distinction between the product
of art and the process of art, 4

Art as a pnysical presence is clearly enshrined in class
culture. The specific art-object and iis embodied content

[fvihether genzralised, as in the affirmation of an ideclogy,
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or particularised, as in the illustration of moreal precepts
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and altitudes colleectively understood/ are subject larsely
to sccial conditioninz. The dominant values of 2 culture

are bound to impose themselves upon art-as-product, even if

1

they are expressed, as they frequently are in the avant-garde

.

k]
as a literal reversal of those vgplues, In the extreme condi-
s :

¥ vertain, wiere the optimism and confi-
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dence of bourgcois ideology is crumbling away, vet the con-

capitalist economic system remasins relatively strong,

we would expect to note the siripping off of "value" from art,
the evaporation of inhererrt meaning ané content, and the trans
ition of the object to a pure consumer product.
ant this, ponraes ie awontly whot wa havn ahaarvsd Jne

ing the rccent past. The formal mainstream of "western" art
nas reached an apotheosis wiherein content has now been com-
pletely concelled by siyle, ﬁhere tne madium has usurped the
mentage. The symbolism of this fact was embodied in the movie

Tae Clockwork Oransze, where Kubrick's great contribution to

s e
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Anthony Burgess extrapolation of the human consequences of

capitalist soclety was in his perception of a fubure condition

winere modern art had become the ultimate consumsr product,

and where individual numan experience could only appear valid

through the mediation of the media. Litile Alex s claim that

_the "world only seems real when I viddy it on a screen" is

the ultimate alienation which is echoed by a world that

appears to be totally designed by Vasarely and Allen Jones,
Art, however, is a social phenomenon, and a specific

object becomes art only wihen it centers the social sphere,

when it impinges upon society and centers into that psycholo-
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gical space thai society has set aside specificelly for "ari®.
It is debstable whather the secret asrt-object, ome created

by an unknown person in isolation and remaining unexhibited,
is m"art" in this sense. Such an object has not et entcrea
irto and energised social space.

: Yet such an ocbject is most, certainly on expression of
the aesthetic faculty, for the individuval aesthetic rcspoﬁse
to _experience does not dewand the dimension of socinl accep-
tance, of collective myth, for it to manifest itself. The
aesthetic experienmce, of course, cannct be said to take place
completely cutside of socilety, for the specific individual
who experiences and expresses hils aesthetiec Taculty is

Aloaasrly o nwndnat ~F onnd ot v oonr e Flhhdt e memmeed A s A

and ususlly does, operate fongentially to sociely.

The hphemian and avani-garde position which we have s0
far discussed only inm terms as to the extent it has been
conditioxed by bourgeois scociety, is also the manifestation
of a revolt, albeil an incomplete one, against bourgeols
society. As bourgeois society jelled into its modern form
/which Torm would seem to be its fipal transformailon scene
on the historical stage/ so the artists, from the point of
Romantiecism onward, responded to the increasing reification
of human relationships. The artist’s instinctive expressionm,
the intuitive, half-understood content of his work, was fi-
nally the affirwation of his ipdividual human dignity in the
face of » society that was becoming increasingly alienated.

The rejection of the fundamenta) processes where by
people in socclety are turned into objects constitutes, his-

torically, the individual ertist’s heroic stance. His crea-
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tive acts, to the extent thsl they eschew cowmpromise with
public teste, do not merely affirm his attempt towards =
personal seizure of individuzl human ¢ignity; they also
provide a Tocus for collective human sssertion in the f=ce
af an inhumran society.

‘ However, %bﬂ:e heroes were sufficiently conditioned by
the dominznt soeisl ethos to be unable $0 make their rebel-
pposing the capitalist values of bour-

g20is sociely, iis mercantile ethic, they were still too
c

onditioned by the weight of historical assumptiions to af-
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position to the sutcnomy cof profit and preoduct,
the autonooy of man. They weze umable to project alternati-
ves that weare not mvati ral im natnre.

In rejecting the ecrude materiality of bourgeois society,
they resurrected thz "spirituality® of am alternate world
tc the physical, they laid claim to a "higher" court than
the humen. Symbolism, jusb ied in turn by the Idealisgz of
S:hcpenh iwer, Nietzsche and Bergson, reinforced by the Eurc-
pean discovexy of buddist end Hindu thought, offered a theo-
sophical alternative to the Christien traditica that had be-
come, for the avant-garde, coupromised by its alliemce to
cepitalism. This tradition, overtly in the case of Kandinslky
and Hondrian, covertly in the case of Malevich and others,
became one central threasd that has descended down modern
art~history to its recent re-affirmation in the work and
platforms of such artists as Ad Reirhardt snd John Cage

A separate ond parallel thread proposes an alternative,

nen-spiritist, Idealism, that of an atavistic regression to

primitivi;u, evocaticn and magic. The psycho-analytic dis-

coverles of Frewd dimply %he uncovering of vast territories



- 78 =
of the irrational over which man 1is coustrained to assert
his reason, in the patholegy of which he is required to
rediscover his health. In this regard psychoasralysis is a
science. Yet the arts have, by and large, succeeded i msk-
ing a magic out of the late nineteenth century "discovery"
of the irrational. At a poini when art was groping for a
different typefuf 3ustif1caticnﬁéxterior to man, the dis—
covexry by both psycholecgists and ethnologiste of the- pri-
mitive offered an artistic ideology. separate from theoso-
phical ideslism.

This ideology would maintain that art forms the link
between society and its own stavistic roots. The artist,
hankering aftef a medistory role but shunndng that of the
priest, found that he could accept the mantle of the shaman.
In the exprésﬁionist tradition that surfaced as an alternate
face to myética; sywbolism, and which spreads down to our
own time with its last feverish blaze in Abstract Expres-—
sionism, the artist assuégea his identity by claiming to
be the épokesm&n for the ineffable, to be the navigator of
the collective unconscious.

Both the theosophical and the irrationalist tendencies
seek for reality in their respective ways within the essen-
tially unreal. They postulate absaolutes that are either ob-
scured or perverted by the existence and form of modern so-
ciety, and they propose, as alterpnatives to the world, a
mystical union with absolutes or a surrender to irratiomnal
forces that are conceivéd a8 belng larger and more endur-

ing than man.
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The third thread that makes up the skein of the mndérn
moverent in art is the only one which contemplates the 1idea
of the primacy of man in the world. But, in neglecting to
observe existing sociéﬁy as a class phenomenon and in accept—
ing by default the bourgeois ideological contention that
what are actually the products of class society ars funda-
mental human traits, this trend-has observed the drana of.
wan in the world with despair and irony. :

For a brier. extremely brief, momsnt at the poi;; of
cubism, an ideology of art appeared:that gave primacy to
man in the world, to the structure of his pereceptions; to

the analysis of his sensiﬁllity, and, at the same time, ce-

~lebrated man’s centrality with optimism. The long and pri-

duct of art-for-art’s-sake and restore art to the total
human experience was climaxed in those crucial five or six
years«lg But the brutal reality of cepitalist society,
exploding in the 1914-18 war, was to shatter this fragile
optimism; and, from that point on, this tendency was to
collapse into itself and be transmuted into the despairing
protestations of Dada.

In f0cu551ng'ﬂur attention for so long on the products
of art, and, as specialists, permitting ourselves to be
mesmerised by the self-vglidating structure we call art-
history, we have neglected to conslder the process of art.
In serutinizing the content of art for those assumptions
which maylbe capable of explaining the power and dominance

of the aesthetic impulse, we have rejected the two separate

currents of transcedentalism and irrationalism. But, if we



~ 80 —~
-._observe the process of art historically, we note that this
ﬁaé-gﬂuerally been conceived as constituting the mechanise
of the mizictory role we have already examined. In rejecting
Ideéliam, we have cobviously negated the possibility of such
a role. In the one tendency which has so far awarded primacy
to man in the world, we clearly would mot expect to note me-
diaticon taking*place. Here the éiaceﬁs of art is reduced to
the mere emotional expreszssion of the fact of alienation.

However, another basic concept, one alternate to the
idea of the acsthetic function as mediator, cam be present-
ed; and we here propose if as the assumption that will be-
come central to any future ideology of art. It is an assuump-
tion that will become central to any future ldeology of art.
It is an assumption that maintains the centrality of man in
the world and society, ond which strives to mould the world
and society to the scale of'tﬁe individual human dimension.
;t is en assumption that will heal the split between art and
society, in that art will become a dominant function within
society.

It is a very simple assumption, one discussed already

O put ome that is only just

in sesthetics to some degree,2
recently coming to consclousmess in the actual creative-
milicu of living art. It was first proposed by karx in the

1844 lisnuseriptis in the passages where he definmes labour as

the central foctor by which man has historically humanlzed
his environment and himself. The basic propositiom is that,
through the functiom of work, man has separated himself

from the mute world of mature, and instituted the on-going

process of humanizing snd creating himself. Marx saw labour
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in its un-alicnated, .un coerced form, as the forece through
which men, sbove and beyond the fulfillment of his needs,

develops his society, domesticates the world and humanizes
himsslf. At a level beyond the fuilfillment of needs, werk

becomnna pure worik, it becomes creative woik; it becomes art.

The impulse tuwgrda this creative work is the aesthetle
impulse. Art is the product of this work, and it is inm this
product that wan celebrates and reaffirms his huranity.

if we are to develop an art that will restore dignity
to the human individuzl, an art that will celebrate man,
then we must develop an art that will echo the lived reali-~
ties of our time, that will assist in the transformation of
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to eternity -in order to avoid coanittment to the present
world. Marx arzued that capitalism was hostile to artj
since the social relations of capiialism are anti-human,
it clearly was opposed to, the essential affirmaticn and
self-crration which art represents.gl

Put ars need not much longer *remaim the viectim of ca-
pitalism. What is now reguired is a eritical conscicusness
dedicated to developing an art along the terms proposed by
a huéauistie ideology of art. The collapse of Ideslism as
a central tenet in art is due largely to the substitution
over the years of the idea of art as a sensual activity.
A tendency towards an art of analysis now provides the
possibility of our freeing ourselves from the outworn
dictates of the avant-garde myths.

We have concerned ourselves here essentially with the

problems of art in the advanced capitalist countries. Else-
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where, the situation is, of courss, differemi. But, even

in the couniries that are currently engaged in building so-
cialism, the problex remains acute. Ve cannot here enter
int¢ a discussion of specific problems and achievements in
socialist countries, but we maz affirm the existence of a
parallel criﬁiq in art. Art as g _viable expression demands

a certain elimdte to fleower, it must grow organically as the
exrpression of men’s deepest sense of his humenity and dig-
nity. Tt cennot flourish as the product of a theory. Social
Realism, thus, cannot be considered the art form of socialist
man; it is a tranmsitory form, a pregiwatic form. It has an
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to consolidate class—consclousneas. Its pragmatic viability
for the solidarity of the dispossessed, for instance in the

current Freedom Wall Murals in the Chicago South Side, is

incontestable.

Yet we cannot anticipate that Sociesl Realism will pro-
vide the basis for a future truly sccislist ari, since the
content and the context are necessarily schematicized and
structured. It contains the possibility of embedying the
idea of a fully humsnised society, but it cannot embody the
essence of a fully humanised society. Art still remains,
a:-it has in the past, the incarnaticn in a tangible form
of the essence of a human experilence.

The development of a post-capitalist, of a socialisi
art, requires an sesthetic devoted to transcending aliena-
tion in scciety, it requires an aesthetic devoted to the

concept that man is both the creator and the guardian of
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the world. A progressive socialist art canunot deny its' past
in art, it cannot deny its rootls in the bourgeois period of
the avant-garde. 1t must transcend these roois, while pes—
segsing the cbarity to celebrste those predecessors who
cirugsled for a vision of man in dignity.

Art in the soclialist countries has perhaps not yet had
enough time to completely free itself from the heroic ﬁerieﬁ
of the zvant—-garde. It seewms that we all face the 5a£é
esgential problem: that cof emancipaéing gurselves from the
myths of the avant-garde. of developing an art dedicated
to the affirmation of pan in a humanised world.

Finally, we canmnot impose a theory upon living art,
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theory, and observe whether living art incorporates it
into its organic life. Ve can observe whether there are
indeperdent signs of activity that parallel the theoxry.

Is there a glimmer of light pointing to the future from
the present crisis in art, cme that seems o echo certain
aspects of our theses, in the fact that the long tradition
of Dadz through Fluxus to Concepiualism to now opergiing
less from despair than from a concrete social amalysis?
Can we anticipate that our present theses will receive a
measurc of support from that emergent wing of conceptua-—
lism that is entering into a direct ideological socinl re-
lationship with the world, that has identified and defined

itself a5 a sociological art? Are we on the threshold of

gn art which celebrates living, breathipg, feeling man,
man in social relationships, rather than an art which pro-
poses an abstract, invisible realm of 1ldeas, haunted by
incouplete man in isolation? :

Vinnipeg, August, 197D.
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‘Footnotes.
l. e:gs Tom Wolfe, The Painted Word, NWew York, 1975. Books

2.

4.

?a-
B.

10.

such as Gerald SyEes, Ihe rerrenial Avant-garde, Sophie
purnam, The Art Crowd, and Hooert wralght, ihe Art Game
are essenilally docuwments internal to the art su

culiure.

CQuoted by Leroy F. Aarons, Syndicated aclumm, TP NSy
July 1975.

The majorityr of collectors remain outside of the subeul-
ture as consumers of art. A small, but extrewely influen—
tilal minority or collectors, however, enter into posi-
tions of considerable influence in the support system.
See Thesis B. ;

For some time now art-scheols and University art depart-
ments have been emphasizing art as a career rather than
a vocation. Fn meny aress, particularily swall city
Korth Americe, many studenis now resard the visual arts
as providing the next fastest method of asceniing the
class ladder to that offered by Show-Biz and the world
of enterisinwment.
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; acguzantance with
major mythical figures of the international art-world
provides the certainty, in the Acadewic arena, of
acquiring senior and profitable posts in teaching,
curatorshin etc.

In the actual world of art /in comtrast to scholarly
circles/ terms such as "aesthetic®™ are understood in
their popular rather than in their strictly philoso-
phical sexnse.

E- l{aﬂt' 1?81' critiRlVQ,' 21

The definition is Baumgarten’s. It became gensrally

accepted in arti aud dileiiante circles in Eurocpe after
the 1820s.

"...the entire so-called history of the world is nothing
but the bezetting ol man tarougn human labour, nothing
but the coming-to-be of netvre for man, he has the
visible, irxefutable proof of his birth through himself,
of his process of coming to be." KXl Marx, Feom. _
Philos.:SS5., trans. Martin willigan, Progress publi=
shers, uoscow 1952, p.l06.

"ixt: The applieation of skill to the arts of imitation
and deaign, Painting, Sculpture, Architecture; the cul=-
tivation of these in Its principles, practices and re-—
sults; the skilful production of the beautiful in
visible forms. This is the most usuzl wodern sense of
art, when used without aay qualification. It does not
ocurr in any knglish dictionary before 1880, and seems
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to have been chiefly used by painters and writers on
painting until the present century." The Compact Edition
of the Oxford English Dietionary, 0.U.P., 1971.

1l.%e would wish to make a distinction between the "history
of art®, those events that %ook place within social susce
and time, and "art-history". a self-validating acaderic
structure which constitutes a rich breeding-ground for
class—orientated interpretation and myth.

12, The mythic elevaticn of the avant-garde "maverick"h de-—
signed to justify the ethes of capitalism reaches the
extent of placing the artist into the category of folk-—
hero, The myth of Jackson Pollock, for instance, places
him somewhere in the same territory of romanticised
bandits : r5. The story of Abstract Expressio—
nism becones rt of highbrow Bonnie and Clvde.

13. "I'g maintain itself, the bourgeoisie must bring evervone
to admit that the actual economic, social, and politiesl
systexw is the only valuable coe - g unigue, universal
and even natural vision of man and the world. This idezo-
logy is not presented as simply that of a dorinant class,
but rather is put forward as the ideology of all members
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classes who have opposing interests and who are conti~
nually at odds." Ecole et Inttes de classes au Quebee,
trans.Marz Bacon. This Hagazine VolJd No.2, foronto

August 1975.

14. The analogy becomes even more apt when one considers how
certain State Bodies /British Council, Canada Council,
etc.,/ pump an annually increasing budget into the
support system to ensure high artistic ewmployment and
productiviiy.

15. Bohemia, of course guickly developed a closed system
which, fxom a certain point of view demcnstrates almest
tribal chersceristics in the matter of enltural trans—
mission from one "generation® to another. This has
ensured iis remarkable persisiance and resilience, par-—
ticularily, if one considers that it reguired that it
be bloated to "Wioodsiock Hation dimensions before the
internsal sclidariiy began to crumble.

16. One dominant anti-technological thread charts a type of
vtopianiss which spans the periocd in art from the
Nazarenes, via the Pre-Raphaelites, the Arts and Crafts
Hovement down to the Banhzaus. With the dissclutlion of
Sohemia, this has now spreasd out to form the vast arti-
sanal network of Hippiedom. Itas present patent “escapism"
upon an ecological crutch reinforces ones doubis about
the progressiveness of this tendency during its aveant-

garde maniiestatlon.

17. One can clearly obsexrve this process taking place where
the collector is az inhexritocr rather than the persopally-
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~~ ngegressive amasser of wealth; an example of a "later

1g.

19

20.

21.

Stgoe” of the process. 1t may be possible to draw an
anal<; v with advanced corporate capitalism demanding
a more uwuvrious mysticsl content in art than that re-
gqulred by Tz 19th century monmopcly and rohber-baron
capitalism.

e are copcerned here with ideclogical rather than
"tactiecal® dmperialism. Capitalist culture, of course,

.also wields cultural imperislisae on a tactical level

when it comsiders that it is likely to gain a politieal
advantage. Feor example, conslder recent revelations
concerning the involveimcent of the C.I.A. in the promo= -
tion of Ahatrwht Expression 1em a3 a cold-~war gawmblt.

Sec: Amerd ng During the Cold-War
Artlﬁ ue ¥3, @od ULu: 12;}{u91
anr“h i apon o y Artiorum,

Juu&“;ife.

Ve eronnt hers Foturism and Comstruetivism. sinee cleaxr
ideslistic end mystileal. overtones were fregquently evi-
dent. Russian Constructivism .offered a brief special
case; but this trend st its most humanistic /e.g. Tatlin/
approached a-true melding of art and englinesring. The
imp;lﬂaz+ﬂns Were never u&?elﬁpnﬂ, howevar. ”ons**ucti~

Wolasila d baiha R sk el bl o 1'.-'-.--.-.\.-._|-|- o e R m e e m Raw W —iu.'-a;‘-

to & mvstlcal idealism, to fall into mere decoration.

e.g. Alfredo Sinchez Vizquez, Art and Sceiety, Essavs
in Merxxist Aestheties, Lecacﬂ 1965, New York 1973.

Karl Msrx, Theories of S Surplus Value, Hoscow 1963, Pro-
gress Pablishers, Part i, p. 255.
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THE SIZE OF A CULTURD
TOWARD THY RE-DEFINITION OF SCALE

It is long past time Tor the concept of scale to he
re~thougt and rt-defined. “Though the term is often used
by artists and ceritvice now - the phrase Mart for a puh}ia
scale" 1o becoming a compulsive eliche -~ it always carries
connotstions that sre exclusively and narrowly physicel.

t
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of "gcale" entirely to the problem icherent in Renaissance

painting — of defining as cbject on the front plane of the

paintlig sEainsy itas £ SCELs
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the dictionary therefore tells us, "is the proportion which
the represcntation of an object in the twentieth century,
a work of art can involvc - in terms of its sezle - tise

o -

/as in Tilm and videotape/, rapidiiy and ease of dissemina-

tion fas in printmaking, pamphletecring, and photographnic
reproduction/, the size and nature of the chosen audience,
and the extent to which e work pencirates and affecic the
sécialmpulitical gontext in which it ia created. In other
words, ithe scale of modern art is ofien measured by its
effect upon the whole culture, Conversely, the work responds
directly to the needs of the whole culture faos felt and
interpretcd by the artiatf. In moments and in cnntoxtﬁ
vhere art is an active ingredient in society it acts in the
largest possible scale appropriate tc its nature. The diffe-

rence between a small table-sized Bourdelle bronge and 2
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400=-ton Michael Heizer monolith stﬂnding alone in the desert
is not =imply & matter of size. .Thasa points /beyond size/
that separate .them are the points I will explore iﬁ this
essay. Lt is an essay that does not attempt to follow a
consecutive line of arpunent, though the line is there,
beneath the wide spread of the subjects covered., It moves
toward re-definition.

The clearest example of the effect that politics can
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of figurative forms; the collage of real rather than painted
materials/, But the extension ol these ideas beyond the
picture frame - to which Futuricm, De S5tijl, and Cubism
clung -~ and beyond the enti-art gesture, in performance and

film, ithe outer formal perimeter of Dada - iz unique fo

"Constructivism, The art of the Russian avanguard belween

1917 and 1925 ig only in pert an art of room-sized painting
and sculpiure. Tatlin and Rodchenke in fact renounced
painting for architecture and furmiture, Patlin’s tower was
an attempt not only to write Cubist cylindrical form large
in the sgky but fto inform and therefore structure an entire
society: the upper cylinder, moving faster than the other
two scctions, contained a fully-equipped media center, with
offices for the publication of newspapers, public proclama-
tions, and manifestos; it also contained projectors for a

large screen to display information %o the entire city of
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Leningrad, and a radio transmitter, of course. Mayakovsky
and others /among them Lissitsky and Rodchenko/ designed
Agit-Prop posters placed on the sides of trans moving
through the countryside. The Coustructivist street spectacle
and concert of fectory whisiles are well-known, as is the
exbitions snnlﬁ of Eiscnstein's_films, both in time and in

he masgive uiié of the casts, Malevich s manifestos anﬁ:

writings this pericd are preoccunied with extensions” of
| = - -

painting, particulsrly into film, In each of these cases,
wvhe expanded sense of scale is a direct product of societal
necd, form, and ambition,  The idealisn of the art matches
the idealism of the new politieal program, which was laier
to chrink, == Aid the sethotic nocition itoplf  Tnen Alfmca

Barr wrote of the LEF group in 1927 - shortly after first
visiting the UBRR -~ he sighted this instantly, in his own
viay: "The LEF is more than ﬁ symptom, more than an expres-
sgion of fresh culture or Qf posi-revolutionary man: it is a
courageous attempt to give art an important ascial funciion
in a world vwhere... it has been prostituted for five centu-
ries",. I would argue this: the LEF /and Constructivist/
dynamic was a direct - and temporary - result of its culture,.
As late as 1930, Lissitsky could still devote an essay in
his book on architecture to "The Future and Utcpia." The
concept of Utopia is the last dimension of scale, and of
cuiture.

The base for my argument is this: perception is active,
not passive, both in mesking and interpreting art. Clement
Greenberg s attitude is /Jof course/ in opposition. He be-

lieves that cerebral activity occurs after the fact of seeing
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/and, presumably, of making/, and is post-experiential, His
is eassentially a Lockean and empirical position, though it
is shrouded is formzlist and art-judgmental rhetoric, as is
much early Conceptualist theory. But there is a great deal
to be said Tor my side, thouzh is presentiy commanda few
adnerents in ﬂmgrican art theory. By chance I was reading
Merleau-Ponty not long ago, in a paperbound collection ﬂf.
his essays, and I came upon his description of the gfgwth
of percevtion in the child, The turning point in his/her
early develooment is when the child first sees himself. The
mirror imzge teaches him that he is apart from what else he
scez., From that moment on, the child is more agressive,

To recognize hia image in the mirror is for him fo

learn -that there can be a viewpoint taken on him,

Hitherto, he has never geen himself, or that he

has only caught a. glimpse of himself in looking out
.of the corner of his eye at the parts of his body he
can see., Uy means of the image in the mirror he
bacomes czpable of becoming 2 spectator of himself...
The mirror image itself makes possible a conlempla=-
tion of the self... in psychoanalytic terms the
possibility of 2 super—ego. And this image would
henceforth be either explicity posited or simply
implied by everything I see at each minute... 7The
acuisition of a specular imsge therefore, bears not
only on our relations of being, but with the world

and with othera,

Animals exhibit no such intense and continuing fascination
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with themselves, as Morleau-Ponty points out elsewhere,

-"u,__‘__

-~; position controverts the premise of much later 60 s and
early G < art: it conténds that the human mind résponﬁs to
the worla unique to itself, a finding that is analagous to
Chomsky ‘= argument in lirnguistics and much recent resemrch

in educ&tienal*

1

o
=

L computer—thepry ~ that language responds
to deep structural characteristies within the mind, Taken

in sum, these ldeas form an anti-sensationnlist position.

7
sSeeing, the act of perception /which is both visual =ad

linguistic/ is nol & passive or responsive aci. It is

:either remote, objective), nor scientific /as those terms

vl

; and

are normally used/. It is complex, personal, creativs

We are the creators of our culture, nct the rec¢ipients.
The culture responds to our needs, and, in the most przctical
sense, to our questions., This is particularly true in art,
Tor scaie,., We cannot necd -~ nor ask for - what we do not

- -

kmow, or care gbout. Aristotle s attitude toward scale in

iLaa hd

the Poetics is bounded by wnat he knows: no object that is
a thousand miles long can be beautiful, he says, for “ihe

¢ye cannot take it sll in ab once." iHe could not comprehend
or accomnodate ajécale that ig easily available to us /begin-
ning with the airplace/; Aristotle counld have seen that far
only by ascending the hipgrest maunfain. The Henaissance
concept of scale was molded by the needs of a realist
esthetic. Fot until late in the 19th century - when vast
vistas of the Larth s surface were beginning to be domesticat-

ed by the train and aerial-balloon photography - did the

ropriety of a post-Aristotelian phrsical scale bepin to
-



appear in art history. Here it is, in John Ruskin s words:
"o beauty of design in architecture, or of forms in moun-
taine will entirely take the place of what may be called
E?uté largeness That is to say, of the amctuel superioriity
in feet and inches over the size of Humanity, our concstant
standard, the general truih being that... the greatesi

gffect on sublimifty will be produced by fhe larzest truth
o 3 =

over which can De cleariy rnenifested to us,”
(] 3w ' . - s
But it should not be thoughi that I agree with Ruskin,

e ] P e T ol - e s - - -~ L 5 o . = Ll e Bkrey
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alone, Ruskin does not take into pccount the temporal
implications of & work of either art or architecture, nor

tical context in which the

e

doecg he Tace the scecial and pol
work appears and on which it acts all proper gualifications
on the M"scele® of any work of art, Instead of thinking of

the work as = crafied and introverted object I want to see

it as gentient and moving in & social landsczpe that iz
gtructured by political as well as esthetic values. The major'
importance of Marzist-inspired writing in the arts in tae

20th century - such as Walter Benjamin's /and even Greenberg's
in the late 1930 s/ - is to remind us that criticism i not
allef these conditions, or prejudices. dhen the imape left
the cathedral and the fresco - as Benjzmin reminds us - it
bacame a pértable, rucm;sized commodity, sale Tor Lhe
bourgeeis living rcoem, When conservative critics therefore

attack a large public-oriented work as Ufopian or rhetorical,
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the steanderd of Jjudgment behind it in terws of scale is

i

nearly always the middle~class living room for the painting
that fits there, to be precise/. Thie is why I propose to
define "scale" in art as & cultural phenomenon, inclucdin:s
he soclal and temporal dimensions, as well as size itself,
And of course I mean to completely discard the relationshin
2 s

between the object anrnd whatever it is taken to represent.

Let me give you three recent references peinting towards
a cultural re-definition of scale, 'At the height of the New
York School, paintings came to be made vegularly in humen-

gize scdle, six or seven feel across an

§olu

up. This smcale had
nothing to do with repregenting anything else. It becanme

necegsary wnen faintinm ceased to be a decorative. denietive
object, and became an arena for action. It was based in en

heroic attitude: that painting should confront the eye in

human scale, standing vp to a man at his owm height. Second,
contemporary physics belleves that nothing is solid, static,

or at resi, that evez?thlng neves, and changes as it moves,

o

in time #nd in space. These is no such thing in zstronomy
as & form oulside of time., I recently m"Tched a film made
by an astronomer, R.L. ilceks, at the Hervard Observatory.

Witk “the help of . a éczﬁuter program, E
the orbits of the most distant stars - the very light patiern:
that seem fixed to us, with our naked eyes. By speeding u
enormously the time-scale through whieh vwe see these stars,

he chows Tor the Tirst time in wisuel termg

B

that the immut-
-able universe praised by the Ancients and poets fond assumad
in conventional art theory/ is nol immutable at =211, but

moving and in flux, like a human city, which seems at rest
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from an sirplane, and in fluid motion from below. There
iz ne eternal time, existing in an ideal and "“ﬁrouble”
state, All life and all matler exists in a present tense
and a treubled state. Third, the Renaissance notion of
ceale takes accownt only of the work itsell ani-not wheres

< = i s 1, T " - - " g W
atd how 1t Tuwnctions., Joseph Beuys dialogue with tne public

ey
expressed th aq*h the form of The Organization for a2 Direct
Demoeracy - moves througn the vhole soeiety, not as a.pzint-

b e ot e

might, cor as an exhibition, but,as en eangeging, flexible

3

changing work, based in and defined by the polities of humen

A cultural definition of scale would rid itself of the
notion of proportion - as I said - and encompacs time and
politiecs, as well as size, Vhy time? Like the chilé in
Lerlau=Ponty s essay we have scen its image, the face of
time, and row nothing we look at or erszate can encape &
temporal dimension. Even in architeciure, the most solid
and permancnt of the aris, the presence of movings time in
concept and plan is definitive: the nsw Dallas-Ft. Worth
airport, built to fill a space larger, than Manhatten Island
and accomodate 60 million people at its zenith, is in fact
& gpatial-itemporal siructure, extending across time as well
as space fin stages Torecast ovef half a century/; John
Johangen s liummer s Theater, in Tulsa, Oklahoma, eppeared
in its entirety in 1970, but the'parts are erransed for
crhange and reversal, like a string of chassis components,
It 1z since Picasso or Gertrude Stein banal to say that the
contemporary experience of ine world is spatislly complex.

Hore important, it is temporally complex. Our sense of
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time now is cpen and abstract - to the point where we are
willing to allow for reversals and curvatures as well as
sence its movemenis over thousands of years beyond our
inmmﬁ ate experience., 1t is also dynamic /or moving/ and
static, Since we know that everything moves forward into

mnow that movement

tees

the continuinzs present-future, we also

is statie, becouse it is ever-present. Kinetic art began
erudely to respond to that exverience. Performance, fiim

and video /most of all/ serve this c&cling sensz of tempo-
rality. Arisltotle ergued not only asainst ohjects maore
than 1000 miles in size but ag gainst plots that stretched
beyond the point where all of it could be held sagily in

s e -

e w8 s -~ wm b mmms -~ e S ' = #a

lengih to 168 hours; rather than compress or actually
represent time, he expands a minute of Yreal% time into an
hour of theater time. Roger ¥Welch’s film, Welch, is a
vasticiie of home movies made at differing times in hisg
family "z 1if
"1t is the nalure of time", he says, "to absorb everything
into itself", Live telecast can tranewit a focused sensc
of the passage of the immediate moment, = moment which is

in part the szame as all moments and in part the moment that
I P

carries -us ancther step toward death, Twenty-four hours

my work for cable television in vestern agsachusetts,
attempbs to duplicate and intensify the ambiguity of this
passage over a natural_cycle of waking, thinking, sleeping,
and dreaming, ignored to date both by commercial and by art

television,

€, mOrging -~ wihen seen in whole - into one time.
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It must be stressed that in none of these works is the
temporal scale the point or geal being sought. lere scale -
wonether in inches or in hours - is merely a component of a
larger whole, "For the purposcs of this essay and the culiural

= |

re~definition of scale the atiitude being sougnt is one of
indifference, nﬂt celebration. “Scale is not the end but
thc means of art, The New York School s position on size
waes heroic. "ihat .as to go on the canvas", said ﬂagéld

g ]

Rosenberg in 1951, “was not a pichure but-an event.m

Malewich claimed even more. in 1919: "How it i3 ne

-‘F

resEa

Ly -I:r'ﬁ

L1

give the body shepe and lend it a living form in real liTe...

L=
cuchh forms #ill nof be copies of livi‘ things in life, bui

s
= § A Emm e ms o dme e = = e w1 Ll inan . W B R e SRR e i e
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real, living form," And I need not remind you of the tons

of art-life rhetoric that have descended upor us in the past
30 years, first from Cage and then from Kaprow. I could not

b

L)

further away from these positions, in gttitude. I do not
ask for an art on the scales of life /that would be a fraud

and an imposeibility/. I ask for an art that is free fto use

pursult of a full cycle of geals, including social-political,
: It is the éonveﬂticnal critic- and the conventional
artist - who is blinded by scale, For he/she instinctively
attaches io it rhetorical asttifudes. That is, once the work
passes the safety of the living room, the markei, and the
seminar room-it poses /for him/ a wholly improbable threat
to past ari. Beuys decision to dialogue with a constant
and changing public is not the case of an epo swollen large

but of a proper use of scale in the service of content.
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So are Hans EaaokE'B real-estate gystems, often derided

for their expansionist and extra-art ambition.

The scale

of Heacke s works - rezehing into interlocking ghetto-

midtoun exni

with the intent of

otherwise invisible
L]

art has no business

that is proper %to an

politicalization of

e e e L
eTore Bng eyeg o1

wreprenurial systems - is perfectly consistent

he work, which is to materialize an

pelitical

otner vime, not in

avery acti

4 -
10X e
-

in these

L'

By

has been

The contention that

a century whefi the

stripped bare

matters is an idea’

e the public /I have already quoted Daniel

Buren in "Content®
impossible simply $o

without an avareness

that “"Every act is political“/.

It is

paint, to exibit, to sell or to trade,

of the tatal measnins of thess ante

In other words, the employment of a full social-political

scale in works like those .of Beuys and Haacke is neceasity,

not artifice. The empiy rhetoric in public art comes from

the misguided atiempt to "blow up" indoor forms of sculpture

to gigentic size and place them on Park Avenue, or in public

. 2
fid o B

]

full awarne

4]

is scale inappropriate to the size.

But the

s and easthetlc use of extra-contextuzl system

is - to my mind - the bare condition of post-conceptual ar:.

In Giveaway /1969/, we - that is, Gene Davis, Ed lcGowin,

and myself - made and gave away 50 “copies" of a Gene Davis

painting, deliberately teoting the ability of the art-mar

]
K

ing system to ingest an alien /that is, non-original/ work

and invest it with sacred uniqueness /it hos/.

Cooke ¢ Limited Intervpl Zdministration Proiset /1971-T2/

&l

Christopher

deliberately incorporated as form the activities of a museum

director /himself, running the ICA in Roston/ over an entire



year: JIn his successful proposal to the board of trustees
e stated:
fny and all activities of this year may/will be
recorded for use as a comprehensive exhibition
wihich will be the result of this vesr's activity.

/1/ the process of directorship; /2/ notes, tapes,

Tilmg, documents saved by the artist during ths
] i B P LS, e TR e s o e = = . . 5 2
years /3/ activities s BVOeNis, ana tl..u.! 8 generatea

by the artist in the process of carrying out this

project.

ven more ambitious /in the crthodox sense/ - though less

S 3 -
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the Olymoic Games /1971/. FPlanned an offerecd as a site

piece on the hill ov arloaﬁin: the gemes, it contemplated

drilling a cylindrical hole through the hill itself and deep

into the sarth, De laria s thorice=rejecied work activated

=
L]

the entire German nation, Defore it wes definitively
defeated, De Maria's project created a mountain of press
end headline debate over the meaning of "Earih Art", "Cor-
ceptual Art"™, and "Process Art", The work s was realized in
the mediz and in the mind rether than in objecthood,

I have been deliberately describing recent works that

o]

et in a scale beyond physicality, but energeiically., lone
of-them - though large in scele - is large in physical size,
Their material embodiment ranges from nothing /in the case
of Beuys diznlogue/ to BAEAKE s photographic records to fifty
G“x 6" Cene Davis ve wintings /which nevertheless act always

unef to the documentary and media detritus left over from
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the Cooke and De Mariz projects. A massive concrete triangle
in the desert or a dematerialized telecast can engage the new
concept of scale, as well as & performence, a book, or a

photograph /Huebler's lifelong project - "io photosraph every-

one living®" - comeg to mind. 'Then what about phveoical giza?
5 o

When-Can it be employe& in extremity? Terry Atkincon has
maintained in ;"th,ag;gg;c thaet Duchamp left us at a point
whers any size is witnin reach: %If
easserted es a merber of the class “art-object then why not
the department store that the boitle-rack was first displayed
in, and if the department store why not the town,.. and s0 on,
up to a universgllscale." This is correct reamsoning from
I']nn'i‘\.-:-‘np'p nremi as . T+ da ants ralr Anmconrrant FPaam Aonn el

and proves that Duchamp is history. Within the structure of
this reasoning there are the seeds of political and esthetic
irresponsibility. They are why Vincenzo Agnetti lately wrots
that the time for gestures is finished.

It is nct the argument in behalf of size alone that
concerns me in Atklnsan s paradigm. It is the disjunction
between size aEd_temporal—palitic&i values. Although a giant
Nevelson or Carc financed by public subscription for City Ezll
obeys a different estﬁetic lineage, each shares with Atkinson

and indefference to consequences beyond itself. The worst
excesses of High-Tek art /ironically perpretrated by painters
and scuiptors drafted into the Los Angeles County Huseum =
Art snd Technology exhibition in 1971/ share the same insensi-

tivity to the present situation. In Udo Kulterman s Art ond

Life, he announces that the time has come to deal with universal

scale and quoted with approval the action of Marinus Boezem
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"who had the idea of signing the universe with the help of

an owrnlane whose condensation trails would spell out his

name, "

The

uwniverse,

Duchamp, is "o longer heaven, o

“phyaical
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Substitute the name of =n
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to define/create,

er,

tiler than dominztie

constr

swan

worshipped" but

says Kulitermar, echoeing Atkinson/

simple

oil

e

ication for

yeline, It is an attitude in cani-fﬁ
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Smithson, De
the

agints of ari-political

and /parvicularly in Heizer s case/ position theme

wmrarmal oanla

extending, like prehistoric land sculpture, through centuries.

The problem of scale = and its use - is inescapably and

Its changing definition

is a function of changing cultursl needs.,

levels, whether or not it is large or small,

I have tried to

i demmonstrate that the physical size of a work of art is simply
one of several components that deseribe its scale, and that

the work may Tunction successfully on many expressionist

Sheer gize alone

in civic sculpture blown large/ is irresponsible andg

For more important are the means by which the work

as Kosuth 4id in Art Af

contend with extra-art issues, in order to meke

After Philosophy /1968/,

as creators or as observers, for it is

extends itself in time and in politics. The situztion now

forces the artist ffor the first time in 100 years/ to

effective art,

We can no longer prcupnd that art is beyond meaning or poli-

gither

simply unbelievable.
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Boti . {hose acts are conscious and informing escts and both
make the c¢oifure we live in, Furtnermore, we know - or sense
-~ these implications of a iripartite scale, and cannot ferget

them, any more than the child in lerleau-ronty ‘s esony can

[ En =

forget himself. Warhol s wonderfully ironic 607s line /I

¥o be = machine/ now musi be redd in another way. The artist

can no loanger mechanically sign everything in sight, ignore

the consequences of his gesiures, or act in any scale %

not rignt to the purpose. IT it is right to the purpoze,

hawaver & ciaatimao e
nowever, = S-Lrme $.

e Flhin  are
Jpal s - T 2o P &

=£
L - LEES

a8 the nation-state systems of the iarth, the unsizned

ISR

universe, and the space-time curve,

PiiP. Pow, PMP., IWP, Zam. B. 178. NakZ, 150,
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L ARP EMIRe Li WYTHE TECHNOLOGIQUE Ei* L4 CRISE Dr CORSO:.1ATION

Rien de fortuit dans le fait que les événerencs economni-

ques se rattachent 3 des situatiose politiques ct que les

%
A > - -~ & . - P
faitvs esthebliques sont directene ut Provodgues par les uns ev-
pav les autres. Apres la legen de Marx, gp'estime qu’il.y a
- b - . 3 - 2
Peu de gens & pe pas vouloir admetbre .cethe ipbendd

directe enlre les conditions socio-€cctomiques et les dévelop-

pements culturels et artistilgues. Mais tandig que dans la so-

o

ciéte pré—capitaliste L art pouvait 8tre congidéré comme mo—
Yen d intégration sociale, ce gui étalt avent Gous le résul-
tat de sa "valeur utilitaire", liée pour la plupart a des rai-
sons maglquhq; réligicuses, d initiation, dans nobtre sociite
technologique il est presque boujours ¢tranger sux exigphue

sociales, ayant perdu ses anciennes valeurs aubhentiques, rem-

My

placées uniquement par des "valeurs d ‘Ecnange", a base écono-
migque et mercantile.

La'péfiode que nous vivons dans les psys de 1°Ouest
mzis aussi dans les sutres régicns de notre plantbe — est mar—
quée par une crise_écénomique et polibigque particuliérenment
aiaué. Une crise gqui, par ﬂessus Gout, d ‘un 6oLé.met en ovi-
dence l'écruﬁlement, ou tout au moins 1 inerricacité du szys-
téme capitaiiste, et de 1 aucre — le nécessité de modificr To—
talement notre wentalité de consommateurs qui régne non seuie—
ment dans les pays "bourgeois". Cetbte crise a laissé une en-
preinte profonde sur les diverses manifescations de 1 axt.

Ln effet, qu’est-ce qu’il nous a été donnd 4= voir, su

cours de ces ﬂﬂ“ﬂi@l # dix ou quinze onnfes dans le domsine
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des erbs visuels? Une accenbtuabion progressive des atbitudes
lifes en quelque sorte aux facteurs technologiques, attibude
qui onbt &rouvé leur expression dans cerbains courants, tele
que "Op axl®, "Pop axt", art cinétique, art programmé. ES, a
1 opposé de ceux-ci, une multibude d’aspects et de tendances

- -,

S e %
qui, 2 partir de 1 axt "pauvre” fde Turin/, a travers l'ar:

a E - i 55 &
“"eécologique"” americain fLand art, Earth art/ et les wanifes=
bationg diverses de 1 art conceptuel /situationnzl,, de con—
porbement ebe/, du Body arb et du Harzztl?e art , ont wvoulu,

ou sgulement cru, combabtbtre les premiers par moyen d un "re-—
tour a la Nsbure", d une Ycondamnation de la technologie™ -
réelle ou prégumée.

Ce jeﬁ dizlecticue — entre la Nature et 1 Arkificiel.
entre la Technologie et 1l 'Instinct, entre 1 Articsanat et 1 In-
dustrie - 2 consﬁitué au cours de ces derniéres annéeé le mo—
tif dominant qui a suivi immédistemernt 1la période /si bien
illustrde 2 1 épogue d‘entre—deux—guerres par W.Benjamin/ de
lz “reproduction mécﬂﬂiquﬁ"; ceile qui croyait en 1 avénemens

une nouvelle Renaissance arbistique basée sur la mécanisa-

o

Gion, L ipdusirialisation, sur lz fusion du produit industriel
et du proouil arviscique, sur lz disparition irremédiable de
l'zrvisanat et sur L adoption des nouvesux mass-media.

Dans un rapport que j'avais présenté voild deux ang a
1 4sscmblée de L AICA 5 Belgrade, j avais déjs souligné 1 im~
portance fondamentale de cexbzina courants concepluels, im
poriance due justement 3 la remise en veleur des facteurs so-
ciologiques et policiques. Je me suis reféré alors a certains
groupes de jeuneg Yougozlaves, Honpgrois, Sudaméricaing qui,

dans leur recherche, partaient de la iulbe conbre 1 impéria-—



-

lisme péocapitaliste et colonialiste /p.ex. le groupe “Arte
de Sisbemas™ en Argentine/ et qui onb, sans aucun doute, joud
un role positif, puisque, pour 1z premidre fois depuis long-

3
i

temps, ils ont su lier des “conbtenus" politiques et idécolo
ques & des opérations artistiques pas encore mercantilisées.
" Aujourd “nui, sans revenir sur ce probléme /lecuel d aii-
leurs mérice enc;re d’etre apprcfu%dif, J'aimerais me pencher
sur cerbfains mobifs qui szont bien élo;gnéﬂs de ces bLentatives
¢c’est 3 dire sur le probléme du conbraste entre "mythe bech-
rologique" et “crise de consommation", tenaﬁt coupbe du iaic
que, ou cours deg deux derniéres années, dans le monde enbier

- o :
5¢ epergebligue €%

i

et surtout dans les pays de 1 Ouest, une cxr
écomomique a =¢vi dont Goubes les manifestabions culturelles
et artistiques onbt souiféerse.
X

Le Eeuteur-dans,lEquél le contraste entire Technologie ed
consomnation s'est manifesté avec le plus d acuité, est sans
doute celui de l’architecture et de 1 Tnaustrial Design, deux
domaines qui d habitude restent en marge de nos dévata aux
réunions de 17AICA, /auwquels cependant sera consacrée - et
je-m'en é jouie — une section entiére de notre prochain Con-
grés, selon le prcjet ¢e Corrado iizlbese qui nous invite dans
sa ville de Géncs/.

sujourd "hui donc,; en ce lisu, je me propose de prendre
en conzidératicn Le probicéme du Design, non comme phénoménc
a part, maig ceulement dans la mesure ol il est 11 aux au-
tres arts visucls. Bt cecl, parce que je Grouve que cerbains
aspechs du Desiza fet de 1 architecbure/ offrent le meilleur

exemple de la sibuabion qui s’est repandue ensuibte sur bous
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les autres secteurs des arbs vicuels en général.

L Industrial Design, comme on le saib, a connu dans les
O=rys de 1'0uest et au Japon un essor spectaculaire /fet ¢ es
Justement 1°Italie qui a tenu, pendsnt bien des années, le
premier rang parmi les pays ou le Design a atteint son plus
haut nivesu stylistique/. Un tel essor a €té, bien enbendu,
subordonné aux lois de domande eb d“offre ainsi qu’d la for-
mation dune société techuologique et de consommabion. T, idde
d “une évolution unidirectionnelle de ). économie, 1’impérasist
de succiter des depsndes toujours nouvelles par moyen doffrir
des produibs nouveaux et séduisants, la néceazité donc de fai—
re valeir tous les moyens possibles — et surtout le Styling
/cosmétique/ - pour provoauer cetbe demande. hank cels a ardd
des conditions dens lesquelles la création de 1 objet indus-—
triel a subi une accélération incroyable eb, en méme Gemps,
une "usure" non moins incroyable, une détérioration de ses
qualités formelles intrinsdques.

Dans cebte réligion ﬂurnnuveau, du divers, de 1'inddist,
on est arrivé a une situstion que 1 on pourrait d&finir com-
me désémantisation de 1°objet industriel: c’est 3 dire gque 1le
rappori entre ls forme et la signification de 1°objet d’un
coté, et sa fonction /non seulement pratique mais psychologi-
que/ de 1 autre, a subi une altération profonde, Dans certains
domaines /dans celui du mobilier, de 1’aménagement/ la chasse
& la nouvesuté formelle mende sans se soucier d‘un renouvelle-
ment technique paralléle ni de la précisation sémantique, est
devenue constante et a maréué profondement tout le panorama
de 1l’esthétique industrielle. On est done arrivé au moment ol

18 produit industriel allait acquérir les caractéristiques de
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MpticiaT. il Stait adule et salud comme chef-d “oeuvre, en-
touré d‘une surdcle de puissance €conomigue qui n‘avait Jus— r
qu’alors apparbenu & sucun objes arbisvique. Bn ce noment,
logiguement, le principe qui reglzit 1la mise en circuitbt ev
la venbe des objets wbilitaires, s esh introdult dans le do-
maine du "mulSiple™ artissigue. On est parvenu ainsi a une
péricde d authentique inrlabion qui a submereé le marché de
millisxds d objets, fobriqués en série, /et pour la plupars ;
avec d¢s systemes ipdussriels/ donb la valeur arbistique

etait tout au moins discubshle, et dont la vente se faisait
gselon le méme systvéme que celle des appareils té1é ou des la-
veuses électriques.

Avec 1 avénement de la crise énergetique /et en particu-
lier de la yenurie inabtendue des produits pétrolitéres/, cri-
se dont personic n'a su prévoir 1 arrivée, nous avons eu la
premicrTe, tragique, hslte dans cetbe courss vers 1achat et
la vente des produits industriels /et des produits arbtisci-
ques/. halbte suivie biencot de deux phénoménes nouveaux eb,
en un ccrtéinc sens, opposés: 1/ la conviction de la nécessi-
té de ralenbir cette manie d“innovation, done du styling, la
recherche de fDEMG$ plus durables ausgsi bien au poinbt de wvue
Uechﬁique au’esthétioue, 1 hypothése d un retour 3 la menta-
1lité qui a précédé celle de censommation, et méme 1 envisage-
ment o ‘une réusilisation de certaines formes 4 activité arci-
gansle, considérée déja comme wmorte et ensevelie; 2/ la pro-
1ir

ération de btentativez = e plus souvent théoriques, sous
forme d¢ projet, mais sussi prabiques — de créer des objets
/meubles, bivelets/ spportenant au courant qui fut baptisé

"goniie~design"”, "anti—~lesign", “architecture radicale" etc.
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Si la premicre solution n’est que le résultat inévitaple
de la crise éccnomique qui peut etra passagere et qui ne sau-
ra pas modifier si racilement la mentalité de consomumablon
des acquirents, la seconde, au contraire, margue plus profon-
dement le secteur qui nous intéresse, c¢’est 3 dire le secieur
plus proprement "artistique', Kxaminons donc de prés ce dqu—
xieme point. &

Dans cerbains pays @ fLuvope /aucriche, ivalie, Graunde
BreGagne/, mais auesi dans les Etabts Unis et dans d “aubres
pays dont la sibtuacion nous est molns connu&, tout récemment
une série de recherches se sont manifestées, en particulier
de la part des architectes et des "designers", ayant pour bub
d¢ produire des objets eb-des projets en opposibion ouverke
a ce qu’ont €té jusqu'3 hier les tendances “normales" du de-
sign de consommatilcon, ;

Voila pour ne citer gue quelques artistes et groupement
arbisbiques: Walter Pichler; Hans Hollein, Frantisek Ieszak,
Mario Terzié en Aubtriche, Gianni Pettena, Riccardo Dslisi en
Italie, Cedric Price et le groupement Archigram en Grande Bre-
tegne; mais il y a encore les groupencnbts d architeckes flo-
rentins: Archizoom, Superstudio, Ufo. I1 ¥y a le =culpteur pa-
rigien natif de Venise — Gaetano Pesce et beaucoup d ‘zubtres.
Tous ces artistes affichent le méme but: celui de mettre an
pilori, de démasouer la mentalité de consommation et Lechnolo-
pique, ratbachée a 1objet industriel et 3 ls sccidté bour—
geoise qui a lancé cet objet et qui en est devenue 1l esclave.

Qusnd Hollein par exemple présentait, déjd a lz Bicnnale
de Venise de 1970, ses meubles en céramique d ‘une naiveté tou-

chante, complebement s-fonctionnels et pratiquement inutili-




1

sables, mais plein d'un charme "métaphysique" /dans le sens
que De Chirice donnait a ce terme/, quel était =on but? Ls
créstion, sans doube, d "obJots arvistiques" qui présentaient
peub-8bxe des affinités aux ocuvres Pop, mais qui respirsient
une mento:ité vout & fait differente. C’Stait aussi le cas
dez projevs aes “maisons de glace” ou "d argile", idees ﬁar
Pettena aux bbets Unis, ou encore.635 ecranges uboples arconi-
tecturales de Supcrstudio, congues par Ugo La Pietra, par

Ebtore Sobttsass eb d aubres.

s

m

I1 y a ici pourtant un malentendu a élﬁcid—r, 3 propos
de 17allusion que je viens de faire su Pop art, Celui-ci, au
fond, a é6é le glorilicateur /encore que, des fois, critique/
du monde hyper-technologique des Etats Unis /Oldenburg, Wsr—
nol, Rauschenberg et autres/ et, en tent que tel, il puisait
ses forces uﬁ respect, de 1 admiration guelque peu ingénue
aue 1 homme occidental des années cinguante et soixwante vouait
& la puissance des USA, & leur invincibilité politique et mi-
iitaire, a leur prioritévteéhnacratiquc.

Hais-acPuis les snnées soixante, le vent a changé. il y
& eu la défaite de 1a politique asiatigue, la victoire du
Viet-Nam, 1s fin des colonels grecs et du régime dictaborial
au Porbugal, ebt, tout récemment, il y a eu la crise énerzéti-
que et 1'zvénement de nombreux pays €u Tiers londe sur 1 sre—
ne internstionale.

Pour toubes ceg raisons, les nouveaux courants "démisti-
ficeteurs! dont il a ¢G€ question plus haut, ont domnd ls vie
a un genre d oeuvres qui ong trés peu en commun avec le Pop
des beata Unis; Il ¢st question bien souvent de travaux nés

des mouvements concepbuels, dinongani Les repressions politi-
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ques et économigues, ou encore de btravaux ot 1 €éidment objec—
tuel est congu dans un sens netbement conbraire 3 celui de con~
somustion. Ii sufffit de volr certains meuvbles "gbsupdea" ima-
ginés per Alez=zandro lendini /az<hitcsbe, directeur de Casa-
bella/, ou bien les opfrabions architecboniques ¢t surréelles”

£

ae Gacztano Pesce fprfcfﬂ'ees au Jusée de 1°Art loderne a Psris/,
1i

e o -+ 3
ou encore cﬁrL.Lns meubles réslizés par 1 architecse Da
- ) E = L4
en coopérabion avec les enfants d'un des quarbiers sub-prole-
- - = - hd s %
aires de Naples, meubles ou des mabvieres pauvreg, comme 1g

bois ou le contreplaqué sont usitisées... Voila subant de ia—

gons nouvelles ue concevolr le Design feo L'art en général/,

on plus comme la oréabion d“objets parfaits au point de wue

# -

objets qui recelent une fonction anbi-

-

bechualugique, mais @
consommistigue, gui éveillent des idées au lieu de provoguer
des "besoinz induits".

Il va de soi gue, méme dans des cas comme ceux-la, des
guei—appends capibtalist et collectionnistes =se cachent.
Lorsque cerbains de cges objéts Jde meubles/ conqus comme sSim—
ples sohémate de 1™"anti-design", comre métaphores anbi-con-

sommnistiques, et non comme structures réalizables en série et

b

commergables, se vendens a des prix exorbibanbs et en petites

séricz, voild gue nous retombons dans le malentendu initial.
Dsns ces cas, la substitution 3 la place de produits tradi-
tionnels du "good design” /approuvés et primés dans des com~
pétitions du "Compassce d'cr"_lupllen, de la "Rat fitr Formge-—
bunz®, du "Council of Industrial Desipgn"™ ou de la BIO de Lu-
blena/ de cez produibs pauvres, inubiles, donb on ne seit com-
ment se servir, est tout 3 fait vide et précaire. Vaubt micux

un vrai faubteuil, un bon fauteuil degsiné par Ezmes ou par
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Saarinen, un apparell t€1¢ de Zanuso ou une lsupe de Casti-

glioni ou de la Brown, qu'une table avec fente auw beau nilieu

~

dite "Toble abime™/, meme si elle est faite en acier inoxy-

dable pour la rendre plus durable, ou une chsise boibtue sur

ng
4

laquclle on ne =e sarderaitc pas de s asceoir, méme sculptée

en marbre. ' g

ialbeur a 1 objet ~ qu’il soit pauvre ou riche — qui do
vient fétiche. Ainsi la crise économigue &t iﬁéolosiquéﬂ;e
montre toubt 2 fait inubile. Et pcurtané, Jje suis persuadé
que 1a crice gui nous Govrmente peub donner. veourra donner
de sains fruits. Mais elle ne les donnera que si 1 homme ar-
rive a comprendre gue son bonheur ne consishe pas 3 accumuler

L = - . (L - _— .

HED LWUGTUS MULIS L LU SRyt ieniliiy S oia MosVasoih & ST wuaaEsiiioo
que 1l ocuvre d art, transformée en pure valeur d “échange,
perd l’essentiel de sa valeur artissigue pour devenir un bien
commercial et mercantile. C’est pourquoi, aussi bien i’ars
produit pendant la périede du mythe technologigue, de 1 inra-
buation mécaniste, que celui gui s’est développd pendant la
récente crise de consommabion, n’a Pas de cuaunce de survivre
ni d’dvoluer. Tt ce ne sers que dans une cocidsé sffrenchie
des gervitudes zocio-€conumiques acsuclles, que pourrs se dé-
velopper un art enfin liberé des meacté mercantiles a ‘anjour—

d "hui.



Joza~Augusto Franga — Portugal

PORT UG A L, 1975

Yue se passe-t-il su PorSusgal - ce pays uont les crises
de mubation rebosﬂi:

ent

politique demeure incertain, dans le cadre d un socialisne
.
é

e? 25

depuis up, an d4ja et dont le destin

devenu option g€ncralis

#

Il nest

:_.._

certes pas sans intérét 'd’snalyser ias fagen
don{ les arts plastiques inserviennent dang le prccessﬁn 20—
cio-politique: un témoignapge pris au cocur de ces mois écou—
1és depuis la fin 4 2vril 1972 nous perrettra @ "ébudier ie

ra Amwme Mo sl e e e e ae b e
&2 e Pt SR - P e e e i

nola Ae 1o amdak

1

A el "!"i.‘f_'

d’une socicte. RGle possible ou impossible? Difficile, sans
aucun doute, si 17on ne s’en tient pas 3 des colutions méca—
nistes, croyant aves force innocence cuiburelle & des rapports
de cause 3 erfek...

Demandons—-nous d abord quel evait 1'ébat des arts et des
artistes, disons de la vie artistique rortugaice, avant avreil
157%. Assimilé a des valeurs en bourse, L'ars, hélss, valait

trop cher! llais pas depuis longtemps. fprds des anndes iort
difriciles cinon iﬁpo:sibles, qui reflécaient le manque d in—
téxét de la société portugaise pour les arss plesitiques /si-
Guation qui remonite au XIXe siccle - pour ne pas parler du
ZVille, voire du XVIe, dont les témoipnsges sonc arrivés jus-
qu’a nous/ — c¢’est en 19?ﬁ que, zoudain, grace au geste spec—

taculaire d’un banquicr & la puissance toute récente, un ta-
el

blean /le portrait du poéte Fernaudo Pessoa par son Gompa—

raon Almads e reirus!' ue depuis quinze sns personne ne ree
23 3 q P

gaxdsib au mur d’un vesteurant ol il avait &t accrocué, at-
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teignit la somne fabulieuse, et sans précédents zu Portugal,
de 30 millions d anciens francs dans une venbe aux encucres.
Une spéculabion quelque peu douteuse sur ie fond d atelier
d‘un peinbre qui venait de mour:r Si.Visna/ avait dé€ja aler—
té le marché vems 11967 - mais celui-ci n'en suivait pas moins
un vrain plus qae modestbe, Deux og_trois galeries essayaieub
de survivre 2 LLSDOPLH7 cprés des faillites successivess: per—
sonne n éprouvait le becoin d acheber leur marchandises pro-
pocée cependart 3 des prix fort modérés.

Lz GaPiu:]cldﬁ ¢e pays pauvre et forbement hifrarchisé,

sommeillant a 1 ombre protectrice de Salazar et & une bangue

'\

prépondérante, essayait 4 échapper aux lois du monde mederne.

~

Ta =anidtéd novhusaise. figde depuis le XTXe aiécie 1ihéral.
se laissait enbtrainer dans une guerre coloniale 3 laguelle
elle ne croyait muére, mois dont elle n'hésita pas & profiter
lorzque le gouvernemernt de Caetsno libéralisa les Joulssances
de la consommation. Sur les pieds d“argile d une industrie
inccnsistante elle édifia rapLLCLJnt une SBecLl tion boursié-—
re qui procurait un luxze factice 2 un milieu urbsin avide des
ettes tombécs de tables haut placées. La vie arbtisbigue fus
entrainée dans cetbe danse affolante, dans la mesure méme de
son mangue de structures: vingt galeries cuvrirent leurs por—
tes a Lisbonne, une douzaine dans d autres villes qui n’en
avaiens jamaics connu 1 existence... Un mécénat de la bangue
et de prandes compagnics internstionales fit son apparition,
prﬂ;::ant zalons, prix et conccurs. Dans ce cadre, 1°AICA
portusaise pub convaincres asses 50t une petite entreprise
d “ivport—export de crféer un prix annuel /le prix Soquil/ qui,

pendant eino ang, de (19583 a 1972, distinzua un nombre impor-



tent d’artistes de quelité, imposant une cerbaine discipline
au marché.
Cest zinsi qu’on a du ou secteur privé, dont 1 incércs

. -.. - . Koy P -~
publicitaire ebaib d’ailleurs ¢vident, un rdle immorsant et

s

irremplagable dans i cadre d une vie artisbique trop incon-

= L s, )

aistante parce qu'elle ne bénéficiait pas

rt

0

a2

‘appuis culburels
réels de la pars de 1 &tat - musdes, en seignement ou autres .
D’ure fagon apparemmsnk paradoxale, ce gonb des 111bia§i?ﬁ?
“cagitalistaz“ gqui ont pris le conbrepied de cerbaines avan—
Geg aeg gouvernemenus e Salanar ¢t de Caetano — conbre lea-
quellos les artisces portugais, a de trds rares exceptions,
8 opposaient idéologiquement 3 Sravers une véritable résis-

e e miam e memd mmT m mma e e S amde elm e e e T e g W il Lo hd

guerre, Hesvalbt la fcnﬁaticn U"Lbenkiaé, ses bourses 3 i'én
tranger et les nombreuses eXpositions internatioralea qu “elle
faizaib venir au Portuzal., Elle comﬁletait, d “uns part, le
role du marché, le devangant ¢t offrant sux jeunes arbistes

,

des pogeibilisés de formation 2 L’étranger; et elle coabtri-
busit, d autre part, a former 1e ot d¢n public psr la pri-
sentation d axtistes et d ensembles prestigieux. 4Lvant la
consiitution tardive du marche. elle a permis également 1a
fixavion a l'Et&angcr, par#icuiiér@menﬁ 4 Paris, ¢ une émi-
g;abion qui fut un reit cultursl inévitable et sicnificabif
de la premierc partic des anndes 5O,

welle ¢iaib la situation de la wvie artistigue portusaicze
a iz veille du ia révolubion d avril 1974. Situstion rrazile,
raguzse gituation: les artistes vivaient alors une sorbte de re-—
ve dont le réveil devait naburetlement £tre difficile. La réa—

-,

1isé nationale était Goubte suvre, avec ses ; probiimes dconomi—

L

ques et socisuw, dans une migdre & laguelle ne pouvait échape



per la vie culfurellc.

iiais ceivbe créavion des artistes auxgquels seul un marche
ractice avait permis de vivre et de travaillier, dans une indé-—
pendancé individuelile rarement soumise sux lois de 1 ofire €6
de ia demande, n‘en gountribuail pas moins & la Géiinivion ae

la réalité culturelle du pays. les.artistes porvusalie, paral-

- T ‘I - - s - 2 : -1
l&lement 2 nombre de poetes ¢t déerivains, donnaiens & cetbe
S e L B e ey HOoPSnes i 1 3 s Li1h o 1 ient Adime
realibe une spective critique, lui apportaient une dinen-

= — % o o o
gion culturelie par silleurs ignoréde: ils étaient, a la fois,

le garant o un dialogue avec ie wonde par dela une SituBTiDD
potivique ¢t sociale qui se vanbait d  exister a L abri de la

Zprebation 1_bernau10nale, et le fermens d une comsecience

- = - -~ - —_—— # * . - - »
S sewmem on g e s
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Ta revolution @ avril les trouva donc prets pour la joies
ils étaient bous unis dans les premiéres manifestabions du
peuple délivré, Ce qu’ils ont alors pexdu, ces avantages ma-
tériels doﬁt avaient bénéficié nombre d’entre cux, et cersai-
penent les meilleurs fear le “:nrché“, ésroitement surveilld
por la eritique, ce devait d obéir & des lois de qualité/, de-
venait secondaire en face des perspectives ouvertes par la
nouvelle situstion polibigue:s ils voulurent en ébre les agents

&
=

culturels les plus ascbifs. Leur qualité de ré

r'a

:isbanbs, leups

o

efforts de créateurs, la lecture sociale posibive de leurs

F o
peuvres, aubant d arguments et Ge ra

=

Zon3 pour un engagenmenk
gui venait de loin. Ileurs ceuvras abstraites ou figuratives,
de rigueur ou d}EFPquLDﬂ, d “angoisse ou de jole,.oeuvres de
ique, ocuvres de resheycuc; qui demondaient une inGépra-
bion eb une foncbtion sociales gue Le régime de Szlazar-Cactano

ne pouvait admebbtre, pouvaient mzintenant etre exposees, mon—-
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trées, expliquées dans un toubt aubre contexie ol eiles méwes
et celles a veniy devaient Ctre considérées :nmﬁe un bis
réel et inaliéné G’un peys et d’un peuple qu’il Fallait ré-
veiller. 3

ILes arbisves portugaic atltendent donc du gouverncment

révolubionnaire,«cidé par la Fondsiion Gulbenkian, la politi-~

o - = e - &
gue culturellie que 1a révolubion méme impose = 3 lag fols appul

- IR I - = =

8 la création et "donmer 2 voir", oul sont les missions pre-
g 1 2 =1 3 :

pieres des democraties, dans le cadre d une gebion gocizle

rige, 1ls ssuront =sns doute se réwnir en groupes ey assocla=-

tions libres, voire en cooai ratives de production et de dif-

Ils veuleni faire coniiaznce & une politique ol rien ne
sera perdu et ou btoubt doib ebre gagné, dans un pari permanent

et combien difficiie, entre un passé récupire et un averir

fait de valeurs hunaines eb. diversifides a travers lesquelles
sera definre 1l'hisioire, ¢ esg-a-dire 1a réolité de leur paye

Cerces, a¢ msnqueront pss ceux gul voudronbt proiilber de
in révolusion pour imposer des mobs d ‘ordr2, pour s imposer,
gquitte a nier 1a base méme du mouvement révolubionnaire -
cetSe libertd d ‘expression, cette ?arxete créatrice qui est
inscrite dans le drapeau des forces gui onk ete les aganbs
de la nopuvelle démocratie perbugsise et qui garantissent Le

"

socialigme au visage humein gu’on veut consiruire. Mais, dan

j4k)

(V)]

= . Fl L
ces erreurs possibles de porcours, effets d un manque d Ln-
formatbicn, voire de formuuion, les artistes of les cribigues

¥ ¥
. # . - * - - ,, -
portugais, forts de leur passe, ne veulent voir aujourd hui

que des péripéties au deld desquelles 1”art de leur poys se

définira en Liveité.
Lisbonne, Jjuin 1975.
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J.V. Hodin - Grande Brefagne

GOODBYE TO ART
AR ASSESSHENT OF THE PRESENT SITUATION

I.

v o
At the fAesthetic Oymposiws in Venice, 1953, when

. - - 5 - - .
spezzing en  Aesthetic Judgement and Fodern Art Criticisn

I quoted Hartin Heidegpgzer as having pointed to the welghty

-
remark contained in Hegel s Vorlesunzen Uber die Aesthetik -

to content in the form of art., As far as its highest reali-
sation is’ concerned, art is for us a thing of the past,®
He added significantly: "I% has not ¥et been decided whether
Hegel s sentence is right."

Seventeen years later the answer seems to tend heavily
to the affirmative,

In Venice I asked the philosophers to come to the rescue
of the art critics, {for there was a Cubist Aesthotics, a
Futurist Aestheties, and Expressionist, a Purist, a2 Dadaist
a Surrealist, a Realist, a Pauvist, a Symbolist, an Abs act,
many Abstract Aesthetics, Was it, fakcn altogethe;, something
a critic could use in a creative ﬁay? Ho. SBomething more was
needed for that, somcthing wider and deeper. ne whole
present development could then be seen as an atomism of
eastinetics in the same sense as we speak of an atomiem in
philogophy and of course in science. How can a critic today
belicve that he will be able %to agsess the earthquake in our

artistic traditions vwith the help of purely aesthetic
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notions? In a time in which the non-art auality of art
has been solemnly proclaimed /Dadaism, Surrealism/, when

all the concepts of traditional tecinique, of composition,

of tﬁ; idea of the work of art and its Tunction have been
shaken, wien the figural has been supplanted by the abstract
end tne informel, the conciructive element by chance and
accident, the bfush by the drip and tue splash. the paint1

by plaster, sand, sackclcth, vood, Erass. bits and pf&%ca

of rubbish, by wire, ete,: the volume in sculpture by linear
writing in space or by the inclusion of architectural elemente:
the modelling or carving by drilling end welding; when tech-
nigue siands in the foreground and the thing itself” is

o bl oom gy e ma o s T P L, LT T O T T T —

wiich our art finds itsell now, of whai use can be any
spiritual or metaphysical no?ion? This fact is in itsels
a phenomenclogical problem of the first order which mékes
not only ﬁn agsthnetic Jjudgement bazed on traditional nétiona
obsolete bul yender: any aesthetsie Judgement, wnich is nos
baced on such notions, impossible, What remzins is at its
best a new exprience, an undefinable sensation, a query,

In 1964, in Awmsterdam, vhaen speaking on  Art, Seience

x S ¢ - Ve . - G s
and the Vholeness of life T acked the gquestion: "what is

[

the art of our time? Is i% everything that has been consider—
ed as art. up to date,-or iz it somelhing guite special wnich
nas yet to be defined?"™ Behind this question lies the doubd
that what is cOnmidcrEd.rndical in the art of our day cannot
Tulfill the claim of being Art in a metaphysical sense,

Karl Jaspers defined art as "the illumination of Existence



o LT e b ek S

-~ 118 -~

by 2n assurance which visgually presenls Being zs a tangible
reality. Vhile in philosorhy Being ic comprehended as
something conceivable, in art it is comprehended as someihing
le of representation." "The urse of men s wetaphysical
thinking is towaras art, His mind opens up to that primary
astate vhen sart ‘.&’1" meant in earmesgt and was not mere decora-

tion, play, sensuwousness bul eniffre-reading." I expresced
my belief that spiritualization, tihe urge of man s muﬁ;;hysiu
cal thinking, the enigmatic, religioéu ocr mystical quality at
ihe gource of artistic creaiion. is the distinguishing mark
oi any truly great art. Out time has lived up to it in the
work .of & few pergsonalities. The greater part of c&ﬁiulﬁ’“ar‘
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production of previous pericds, with the addition of purely
exprelmental work /in the sense of science/ never before
embarked upon. We tTherefore cannoi miss the distinction of
greatness, of genius, particularly elso for the reascon that
under thne impact of cerebralism the basic tenets of art are
in danger of being diluted and faleified, as the develorment
around the middle of the 20%h century clearly shows,

With the most recent developmenis in art after Pop,
Happhhin“$ znd Kinetic art, with minimel art, conceptuzl art,
emballegas, environmental art, multiple art on the maso-
production of objecis for mass consumption, poor art, com-

puter art, etc., =2nd the viclence displayed at verious

_occassions, particularly at the international shows such as

the Trienniale at-ﬁilan, the Biennale at Venice and the
Documenta at Kassel, a new aspect made itself felt, the

radiecal political aspect of a restleos generation of ycuth
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which at closer investigation proved to be the reversze side
of the same coin. In the process 2ll art in a hifher sense,
the dewand for quality, Tor meaning, for expression has

disappe

In Uppsala, 1968, when protesting against the exclusive

"The

sociclogical awpprozch to 21l art. problems I stated:

gpiritual crisisz in which we find ou in our time

e

which can be solved by any purely

ig decper than the

problems

t

gocioclorxi aesthetic Tha dack of reversnce

-y

Ifor art as a means of cornition. the domination of taste

through the mass media so that art as expression is replaced

by entertainment wvalues, which imnlies & levelline dovm
o - 3
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mass humanity, the purely utilitarian ideals as oppoused to
those of a humanisem which stresses the dignity of man in
his spiritual aspirations, all are the direct consequences

of industrialization in the 19th and 20th centuries.

Creation in the arts is not 2 sociological problem,
L]

Genius is net & sociolegical problem. 4rt and its communi-

cation ie not comprehensivle in terme of the diwvision o

labour,
just reec
against

streaszed

In the segrch for the knowledge of the human
have to apply a philosophy able to gound its depth
to interpret the never-failing emergence of a new

in the eternal quest of the artist which is human

The world is not

ently from Russia

the notion of the

e
s

the fact that it

7
only a workshop. We have heard
that seme writers there protested
world as a mere workshop and

was also & cathedral!

1

S0y

able

we
]
imagery

cognition,

Artistic cognition is based primarily on the confrontation




of the soul of every newborn human heing with the world in

its contradictory and everlasting existence; the two being

3

one, man and the wuniverse, and the ariist assuming the task

of becomins the mind and the voice and

(54

he nand of creation:
in a word, the congriousness of mankind,

Th

|—.-||-

s is th? credo of an art historian or philosopher.
But the art critic in his function of valuing, in choo:ingj
rejecting, in one word by sri?iciﬁiny 13 shattered by the
latest developments. TWhen confronted
IV in Kassel with tine problem of anarchy in and sround
with "Art et Contestation™ with "La Revolution Permancnte
Picturale" I wrote of the absolutely w rong concept propacated
by some ﬂrtiﬁhé there that "mat §et Tohon_ Tehon $o0f Vimoadn
- that "Art is Life, Life is Art", There could not be £ more
eérroneous conception than this., It also played into the
hands of radical groups of artists who staged an Anti-Documente
protest with leaflets and even an exhibition in which they
dencunced the art rapresentéa at the Documenta IV as heing
the sugar s.cetening the bitterness of = wanton age of a
cociety which is doomed - they say - to subversion, The
political climate pervaded Kussel as it had done previously
¢ the V nice Biernnz

The problem which is hidden here has deep roots. It
ig, in faci, the spiritual crisis of our age which has no
beliefs except the Lcunnalo sical, sociologicel and econocmical
oneg; the shori-gightedness of the present moment withous
any hope of breaking thfough its fetters to reach the open
spuce of metaphysical and religious thought, 411 this

rcballious youth was influenced by the writings of Marcuze



as expresged in the titls of theiy exhibivion:

give, NHon-affirmative Axt", in which a few works
of pathetic Realism were shown,., iarcuse wrote the essa
B "On the Affirmative Character of Culture" and also the

Hedonistic Culture", BHMarcuse, Debré and

() 1 L | T - = ."""‘ AP L4 -
others are the'new idols of an 1dealistically immature

youth attacking the aiffluent consumer society of today.
Their thesis: "Destroy this society and then we can begin
%

to disucss culturel" In the discussion at Kassel one of

L ¢
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the Documenta had no relationsghip to the real life of today

and " in one of the pamphlets it was said that: "Guernica

does not repregent (he arecd DUubr Ths Sedlisils DeEBULIiicenagu

of the dread. Kafka deoes not describe the kKilling of a man
by the machine but the aesthetic aspect of this happening."

That is to say reﬁlity can - tautologically - only be .

] pepresented by itself., There is the ideological confusion
of 1ife is art, art is life zgain, but this time delinitely
in the service of the dictum: Abolition of art zltogeiher.

"{that an old slogan this is too - this Anbi-arit slogan of

e Dadal ;

A sociologist. such as Marcuse can upset young minds but

- he canneot solve a single ﬁrohlcm which is essenbtial to art,

This work he leaves to thinkers such as Heldegger ot

Jaspers or lalraux who are'of'greater importance for our

. - time because their concept of art is deep. There is no
short cut %o culture. There is no collective solution for
the problem., In artistic creation there is no sccial

golution, cnly the individuel solution exists - the
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sacrifice of the genius, the example of a Courbet, 2 van
Gogh,® a Funch, =
The Documenta was cnemically clean of agll emoﬁional,
all human values. Man did not exist there, he was avoided.
Therefore I believe that Kokoschka was rignt when saying
already in 1940: i

"The faci ought o be realized that it is HGust our

gl |

-

|t
ot

easthetic sitvation which predicts a near future when
there will bz neither means norneeds io gxpress what is
humar,.. #@odern portrait painbting has become a difficult

. .
task = since

the artist who tries to make people see the

buman being not noticezble in present man, is apt to make

LU S B Ta = o PSSP T R B i B -
S R T

- e Sl N | a ok U o am
e axw PR - - - B T S I T T v mmis  mes ma ows 4 rm s ap =a

¥ aly
modern man because he has lost face and is turning back
tovards the jungle.”

André Stéphene wrobte a psychoanalytical study of the
rebellious generation called 'L “Univers Eontestatiﬂnﬁire'
/1969/ and iielene Parmelin, tée wife of the painter Pignon,
fought with irony, wil and erudition the misconceptions of
our day in her study 'L Art et les Anartistes”, 1969, Did
not Jean Gimpel proudly publisi one. year esarlier his book
“Contre 1 art e%ales artistes and did not Fdgar V“ind, the
ﬁrt historian, warn us in a most scholarly manner against
barbaric 'reg:r;:;éic:-n in his work Art end Anarchy "? /1963/.

Herbert lead in "“lhe Originé of Form in Argh f1a6s/
experienced the despairlof a man who throughout his whole
life indefafigahly fought for the creative novelty in art.
He loved medernism for its owm sake., Faced with the most

recent development in art he confessed: "To what extent
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Lad
el

are we critics respesible for the presen®t nihilistic
phase of ari? Is it a logical consequence of all we have

striven for in the past fifty years? Does fthe movement

- - .
thet began with Cezanne and his resolve to wrest the secret

of being from the wisible univerase lead logically and
inevitably to fthe present disintegraticn of ths visual

imege? I would wear sackeloin and ashes if I thought S0 se

Wihe oocinl conditions thet determine tha emapsornce of

- ¥ - o i . : E iz - B 5=
suca g kind of snii-ari are not epilemerals they are with

us in inereasing and frightening intensity. mtil we can

halt these processes of destruction and standardization, of

materialism and mass ccmmunication, art will always be

de ol il - vl wm = o iy e
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of today are engaged in a heroic struvzgle against mediceriiy

gnd mass values, and if they lose, then art, in any meaningful

gense, is dead. I1f art dies, then the spirit of man becomes
] s B

impotent snd the world relepses into barbarism."

do not share the one-zided accusation of mociety -
for what is needed is the mserifice, the martyrdom if
necessary, of the individual, the esoteric monastic effort

striving for a valid form of art.

-

1.

Congidering all this, it was not without interest
that we took notice of Professor Dr. Verner Haltmann's
/the Direcior of the Berlin Haiional Mussum/ speech to
celebrate tnc 100tk jinniversary of the Hamburg Kunsthalle.

- * -
Enlarging on the theme “Phe Museum at the Present Time ™ he

launched a frontal = btdﬂﬁ azainet the mest recent trends and
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dynamics, He underlined
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tendencies in art and particularly ageinst the sociologicaily
and the politically minded ecxiitics, blackmalling public
opinion into acecepting tneir demandé of radical
changes in art and society. He spoke of the "aimless" avant
gardism and of futurological dreams, of a sslf-praising
narcissism. He rejected ithe adopfion of purely political
viewpcints on cuestions of art and repudiated the concept
of reality in art based on purely economical and socioclogical

factors. The realily experiénced by an artist is of a

different kind as propounded in Klee s disgram of Ifan’s "I

and Lhe Things "You", the ‘earthly bondage and the

.‘

the fact that among a thousand peopls
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he defended the Huseum as being a place wihers finsl artist
results are héing ghown and npot on Institute to be dregged
into the whirlpool of radical conformism., TFor all that now
presentis itsell as experimental in art represents procesees

rather than results, working attitudes more than works. He
emphesized traditicn in pointing to the iact thal the Muse
of the Xuseum ig inmemosyne, the MNuse of iemory, and that it
ig the duty of a museum teo keep alive tThe stream of past
achievements which finally leads to =zm active coutinuity.
The spesch of the 1ot Sepiember 1969, was preceded’

iﬁiﬁcymany by that of anotler liuscum man, Dr. Werner
Schmnlenbaech, Director of the Hoerdrhein-Vesbphalische

Kunstmuseum in Dilsseldorf, but delivered Lo a closed cirecle

‘on 6ih. December 1968, in that town., This opeech did not

attract so much attention as that of Professor Halftmann s.

Dr Schumalenbach spoke on "Art and Society Today", to which
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title he added later, on piblication, the aub-title
"Goodbye %o Art", :

Not &s radical as Professor Haftmann and trying ic
five reassuring answers 1o 211 concerned - artists ang
collectors, the individual and soclety — he neverthzless
arrived at the fact that the end-of art may be seriously

envisaged even if art should end in being swallowed up in

s so¢ial environment end thereby lose

" by
i%s name of arl, a process wvhich he deseribed as noi withous
g pooitive artistic meaning but not the one which veirned in

times before the term "ari" was used for any asrtistic

activity, i.e., in primitive times, in antiguity, in the

e SR BT W Homm e i Tt e e - e T T R - R S R

accuse the modern extremlst artist nor the contemporary

s
)
G

socicty of the computer age but gave expression to his

own anxieily by emphasiging that art is in a seriocus crisis
and that art in its proper meaning has been exploded by the
artists themselves.

The explanatidn, that it is the willing acceptance of
evér; new move in art vhich forces the artist, who ig
basically in 6pp9sltion to society, to invent something new

and ever more surprising is, I feel, untenable. Tie whole

question points to a deeper cause of dissent, the lack of

- & common denominztor of any ethical, philosophiecal and

relizioug beliefl.
Let us cuncludc: the crisis in the arts is tie
reflection of the spiritual crisis of our present age of

&

technological achlevements, the so-called Sccond Industrial
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Revelution and we may find that not only art is endangered
bat life itself, by the destructive forces of a race of
man whose ethical power may prove far beneath the pouwers

unleashed by his scientiflc genius,.

e

¥ .,
3
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Hans L.C. daife - Pays-Bas
L HOMME DANS L& MOFDE OPTIQUE

yiéme de L homme dans un monde opbique, et de 1a

]..

t3chs de 1 artiste qui en résuive, n’est pas un probléme & a-
~ e - ol &, s
pres guerre. Peub-etre gu il a ete "accentué et aggraveé par la

- - - - ! =
societe de consommation de notre époque recentbe, maisg il &
exiszté depuis longtemns, probablement depnis la révolution

industrielle, et des esprits cleirs gc soni rendus compbe du
shenonirs. C'ess Biepds 38 marfs dog mages guit 8 agiti
fait gue les images onv pris la plsce des mobs dans 1 intor—
mation, mais sussi dsns le fond culburel de nobre epogue. 1e
phcnomsEne & sensiblemens cnange nobre scasSipllivc visutliio,
et il é Grarsfoymé, 2 son btour, ie role de 1l arbiste dane le
demaine des orbs visuels.

Un des esprits les plue clairs de nobtre siécle. Paul
Vaiéry, en é formulé con opinion dans un pebilt essay, paru
en 1925, et intituld: "La congquebe de L ubiquicd™; i article
fus zemarqﬁé par Vlalter BenJamin, et cite en e G intro-
duchion dans son écucde fondemencale: “Das Kunstwerg im Zeifali-

ter sziner technischen réproduzierbarkeit™, qui dabe de 1956.

J zimeral vous en citer guelques paragraphes, afin ¢’ illus-

‘trer la sitvebion comme elle se présentait en "iQ«8:

' "Nos Beaux-Arts onb été institués, et leurs types comme
lcur ussge Lixés, dans un temps bien distinct Gu notre, psr
des nommes dont le pouvoir d “action sur lecs choses était in-
significant auprés de celui que nous posscdons. lais 17éson-

= L
nant accroissement de nos noyens, la souplesse eb la preci-

4]

ion qu’ils abbeignent, les idées et les habibudes qu'ils in-

[ 4s]
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troduisent nous assurent de changements prochains et Lpos

zer
profonds dans 1 antique industrie du Beau. il ¥ a dins tous
les aris une partie physique qui ne peut plus Etre regardée
ni traitée comne uaguére, qui ne peut pas etre sousbtraite

sux entreprises de la connaissance et de 1a puisssnce moder—

nes. Ni la mati¢we, ni 1’espace, ni le Semps ne sonb depuis
virgt ans ce qu’ils étaient depuis boujours. Il faut s etten-

dre que de si grandes nouveautés transforment Goube la tech-
5 e

a = & 5 rm
nigue des arte, aglssent par la sur 1'invention €lle-meme,

+

aillent peut-2tre jusgu’sd modifier merveillensemens 1a nokicon

méme de 1%art. /C’est jusqu’ici que W.Benjamin cite ie vexte/.
Sans doute ce ns =zeront & abord que la reproduction et

B R e e o e e - [ u a = -

wRAVE WYE SCOUNISE Ui 22 vVerronl sflecifos. Un sone
ra transporber ou reconstilbuer en tout lieu le systidme de sen-
sations, ~ ou plus exactement, le systéme d "excitations, - que
dispense en un lieu quelcongue un objet ou un événement quel-
congue. Les ocuvres acquerront une sorte ¢ ‘ubiquité. Teur
présence immédizte ou 1eur.zestitution a boute époque obdi-
ront a nobre appel. Elles ne seronb Plus seulement dans

. » 5
h i h " -
uelgu un sera, ek guelque appsroil. El-

Y
memes; mais toubes on

les ne seront pius que des gortes de sourcesz ou des origices,

(0]
=

et leurs bienfaité se truuveront-ou se@ rebrouveront enbiers

ot 170a voudra. Comme 1°eau, comme le gaz, comme le courant
électrique viennent de loin dans nos demcurcs répondre & nos
besoins moyennant un effort quasi nul, ainsi serons-nous ali-
mentés d’images visuelle ou avditives, naissent eb s “évanouis~
sant zu moindre geste, prebque a un signe. Comme Nous sommes
accoutuniés, si ce n’est asservié, & recevoir chez nous 1 éner—

- . : - = "
1e sous diverses especes,; ainsi trouverons-nous fort simple
E 5 : =
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d’y obtenir ou d"y recevoir ces variations cu cscillations
tres rapides donb les organes de nos sens qui les creillent

2 a -
et gqui les inSegrent font toubt c& gue nous savons. Je ne sals
o 5 =, Eag s J - & - L
8i Jamais pniloscphe 2 révé d une socifté pour la distribu-
tion.de Réalité Sensible 3 domiciie". -
£

= : SInd = - s .
“"ILa Musique',, conbtinue Valéry, “est le plus pris d etre

= - - - - s & A..
transpesé dans le mode moderne®™. I1 développe ce thime et il

arrive A sa conslusion: "Telle gue la science, elle ﬂr:"-m--

1 2 Wk e

besoin e¢b denrce

el

ne ::azioﬂaux. Cetbe circonstance, joinse

s 5
aux rocents p*m-%:: danc leg moycens de transmission, suggé-

rait deux probifnes technigues:

I. Ffaire entendre en tout point du globe, dans 1 insbant
=l TS AT I — e Ve e i PR

IT, En toub point du globe, et & tout moment, restibtuer

& volonté une osuvre musicale.

Ces problémes sont vésolus. Les solubionsz se font chaque jour
plus parfaives".

Adyant braité, Jusqu s ce point, des sensabions auditives,

Valéry dirige con attention vers les phénomdnes visuels; i1

“lious sommes encore assez loin d avoir apprivuisé'a ce
point les phénnm&ﬁ;s visibies. Io counleur eb ie reiief sont
encors gasses rebﬁlles. Un zoleil qui se couche sur le Pacifi-
que, un Titien qu; est a Wadrid ne vienncnt pas encore se
peindre =suy le mur de ﬂﬂt?u chambre sussi forcement et (rompsu-
sement gue nous ¥y recevcné une syrphonie, Cela =e rera, Peut-
etre fera-t-on micux encore, et ssura-t-on nous faire veir
gquelque chose de ce g¢ui est su fond de 1la mer. Mais quant a
1’'univers de 17cuie, les sons, les bruits, les voix, les Hime

. ” .
bres nous appartiennent desormais“,
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Aprés avoir evogue un 1eve a une feerie sonore, il con-
clut =on egsoy avec les observaliocns suivantes:
iy > = ¢ “al £2 wy e e S ] 7
Jd‘espers bien que nous n allons point a cet exces de ma-

ie sonore. U323 17on pe peub plus manger ni boire dansz un co-
& I

wial

-

£é suns chre —“OJulﬂﬂ de concerbs. Mais 1l sera nerveillousc=-

= . hd -
meny doux de pouvolr changer 2 son, gre uus heure vide, une

- E § . s
éternelle soirée, un dimsnche infini, ¢n prestiges, en tendres~

a s o L
ses, en mouverents spiribuels. Il est de maussades Jourhces;
il ecst des peznonnes ford seules, et il n'en monque point que
i Fui gl ~ 1 ___;’\‘ s :
15z2 ou 1l infirmite enferment avec elles-memes qu elleg ne

- r " - #
connaiszent que trop. Ces vaines eb tristes durees, eb cos
ebres voués sux baillements eb oux mornes pens éez, les voici

= . o - L.
mh-m{“nvh-r\nt on macasacainn A onon an Aep nacoionmeT DT TAAANTGA .

-,

Tels sont 105 premiers fruits que nous Proposa 1%intinite
nouvelle de 15 uJSiq&F aveec la Physique, dont 17alliasnce immé-—-
moriale nous aveit d&33 tant doond. On en verra bien dausres”

2 poete, malgré le fait qu’il aiec laissé percer une poin=
te de méfiance, finit sur un ton optimiste: "on en verra bien
d aubtres”. Bt cctbte prophdétie de 1l ubiquité s’est rfalisés,
maic dans un zens gssez différent des idles de Valéry.
qu’un demi-sifcle aprés la publication

- Fl

notre monde se brouve inonde de sons et d images. Le pebite
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phrase dans son article: "Déjd 1”on ne peut pas mangés ni boi-
- Ls = 11’ " TR T

re dsns un cafd sans ¢bre btroublés de concerts", se revele

comre une sousesbimation de 17étab actucl des choszes quand

on pense aux cafds de nos villes ou le bruit et les images

des juke-bozes o5 de la téLévision s’entremélongens dans un

rythue aveupiant et assoxdissant.

- - g -
Et voild dene notre problims, auguel 1l'essay de Vallry,
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avec =2 perspective eptimiste, a pu servir d "introduction:

o

hous soumnes confroptés avec une quanvité si énorme de stimu—
lants visuels feb acoustiques/ que ces sbimulants pexdent

leur effet d ex

|‘,".

ibiation, et deviennent, pas leur quant;.é.
des tranguillisabeurs, presque des somniféres. € est la cio-

sedie du développement prophétiquement enbreva par Valé
4 ¥

; ;
que la marée des images et des sons provogue une ingensibilie

L o - - " .
t€ & btoute scnsation visuelle ou suditive. Nous connaissons,
tous, le phénouine des pgens qui Gtravaillent pendant gque leur

posve TS5, ou leur transisbor foit sorbir de la musique — on

2
o
LiF]
-

ilecours - & haute voix, & une échelle presque maxima.

Les personnes, qui =e trouvenﬁ en face de ce poste, ne ze ren-
dent meme yaé.cmméte de ce gul se passe: vous pouvez leur de-
mander ¢ qu'ils ont enbendu pendant la demie-beure passée,
ils ne vous Gonnerony pas de répondre précise. La nusique, ie
discours qu'ii: onv envendus, sont devenus une toile de rond,
un papier peint qui se trouve dervidre eux, qu’ile ne regar-
dent pasg,; et gui ne les rngérde Das.

@ meme cuoze =e produib dans le demaine des shimulante

vizsuels: 1z g

ra

- s = 4 = i L - 2 4 . s B 1
SOTLEE e . lllJ.D mazsion non coondinfe réduis le

&

£~

= ) a 5 £ 5 ~
spectateur a 1 insensibilité. Fe pensons néme pas 3 la té1é-
visxaw, mais simplement: a des Taibts ei normaux et si utiles

comue la signalisasvion de 1z roube: pensons a un de ces coins

LA

d“une grande roube, ol les poteaux sont accablés de disques
signsiisabeurs, et ol le chaos de cette information mal dis—
tribude est encore supprimé et dévalorisé mar les rdclames en
néon pour les magasins qui se brouvent 3 c8té. L erfet est

. . - g
celui d un pancimoniun.

Cowme dans 1exemple de la radio foruont toile de fond,



les sigpes eb
ment inefiics

le ils appara
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Vi ie bug &z
gés dans uns
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el alimens

o
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les svimulants visuels sonu devenus pratigues-
ces, e don¢ inutiles. Ls quantisé, dans lacuel-

isgent, 1l appel qu’'ils font & la voracité visuele

t auditive, 3 mube leur £i7:%: =1 lieu d inciter nobre

a, .16, d siguiser nos sens /coume Hoholy Nagy avait encre-

- ; -
-00S eXporiences sensorielles/, ils nous ont plon-

inafgestion, qui refuse d accepter n imporse

viguel, cu qui est prét, en cas guon ini le

(I}

o , »
58, de le rendre a 1 instanc, c¢’esi &
L]

lrer de son composrbenent conscient.

N UULIIULE POUTLGLG PSS, cue ces images, QUi nous arri-

vens dans une

tion, sont de

I &+ -
1l e=say écrit

des mobts dans

quantité gu deld de nos possibilités de diges-
s sbimulants. de nobre pencie, sont de la nourri-
Lig, Dens aobile sieciey a pasrsir de i“épogue de
par Valéry, les images ont méme pris la place

i | P - B - o . »
1 educsiion, deus le processus d scculburizo-

tion de 1'houmme: il 1it moilns qu’aubrefois, mais il regarde

beaugoup plus. Et ce phénoméne 1'a amené 2 une métamorphoze

.-
de sa maniere

S 1 o
général, une

de penser: son point de départ n’est plus, en

Nl = -
coigepvion — plus ou moins convoiée par des

movs = mals un fait, suguel 1’image donne 1 ubiquité et une

durce presqu
Goethe a crit
et lide au mo

L w
Meplustrzule:

“éterneile.

iqué et caricaturé cette ddmarche concepbuelie
ts guand - dans son Faust — il faib dire &
“Denn eben wepwn Begriffe lehlen

Da stellt das Worbt zur rechben %eif sich ein",

51 Goethe surait écrit son Faust a nobre époque, il aurait

probablement

mag:’, et il

remplacé cebbe notion du “meh‘par celle de “1°i-

n’surait pas ew Gort: 1%image a pris la place du
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mot dans la démarche de la pensée moderne, et 13 ol les géné-
rabtions antérieures ont eru aux mots, il ont, de pos jJours,

- & & s am & o = Fa i
tendance a se fier sux images. L image pris sur la réalité -
et méme: ‘pans intervention de 1 hwomne’, comme le dibt si bien
le conbrat dressé enbre M., Dagoerre et Niepec — est une vé-

e e W % 3 ” = e
riceé indeniable, a laquelle on peub croire, tout Jusbe puis-
que 1l'homme n’a paz pu la falsifier. Qu il peut la détourner,
B3 =y .a'-"_r:- miit: v ™ e A dm - ‘_ R =~ o
1 abuser, ¢ esu auli:e chose, dont on ne s est rendu complhe

: % z 5 5 # < e
que plus tard. Wais encore de nos jourg, 1l on croit voloniiers

ux images, aux phobographies = puisgu’ils sont des “documents

]

Ieg images de la r€alibé ont - comme Valéry 17a si bien
prédit = gagné 1 ubiquité par la télévision, et la durée pres-
gu’illimitée pax le film. Telévision et cinéma nouls Lournis—
gent une btelie quanbtité, gue nous nous en défendons par uns
indigestion gqui csl une rfaction presgu’organigue: comue 1 es-

tomse se mérie d un surcroit de nourriture, 1 oeil et ls cons-

ihy

. ¥ f H F - . - I3
_cience humsines s¢ cabrent devant une marse d images. la Gel

-

visiul <¢T ie cindéma ne sont, en outre,pas les seules conduites

-

- - - - & -’ =
de cebbte marge: il 7 2 les Journeaux illustres, les dépliants

o

-

[=]

28 Vvoysges et de Loube sorce de propagande commercislie, gui,
- = - oAl ® # &

e auszil, nous fopt voir des "images = temoins de la reali-

. B s P -~ . # s ' P = . =

te '« Bt celbe espece d 1lmages n'est gu'une cavegorie des sbi-
miiange vicucls gue nous subissons - 1'aubre c’est la catdgo~
wie des gignes visuels, gul nous arrivent sussi en surabendane-
ce: les panneaux en néon, la signsiisabion de la roubte, les
meszapges commerciaux oui s’efforcent d accerocher les yeux du
spectsteur. Mals dans une mitropole, ou le long G une autostra-

de, le specbagveur ne rdagilb plus 3 ces appels: peut—ebre qu’il



- 17384 =

Jjouit encore du spectacle maltisclore et c¢riard — maig le mone
sage spécifique de bous ces signes pexd ea signification y 1e
2 LS passy pluse

Ls situacion devant lagquells nous nous trouvons, er guc

- 2 &

G-—=i desgsine

o

d “une maniére — je 1l'espére zu moins - pas Grop

P A il F r £ F o
caricaivurale, peub etre résume comme une marce d images, un
5 ¥

&

aéluge de stimulants visuels — déluge qui n’est pas arrivé -

e JERTING . S R - et M g Ris E = S
¢enire la volonte inisisle de 1 homme. Au conbraire, cresh
e

- -

pPlutds un déluse proveoud. Bt ¢ ’est pourcuoi jai pensé de

¢
L 1 * o # P *
nouvesut a Goesig, a scn poene de 1'sppreabi-gorcier. Ce pod-

we noug donne, dans une version pofbiqus, 1 ossence de nobre
situstion: 1 apprenti-sorcier, dans 1 absence de son maitre,

veui , Lui-meme aussi, foire des miracles. Selon la vieille
formule incani -trice, il transforme le balai en porseur d’eau,
et 11 est émerve ille quand le balai transformé exécute si

bien =a tacue.

=

Wais le belal ne cesse pas é faire son travail,

les rlobs s szccumulent, et 1 apprenti-gorcier ne réussit pas

8 réintégrer le balai dsns sa forme e sa bache primordisle.

I1 essaye meme de fendre sa nouvelle ocrasure avec sa hache -
A R i A - . %

et il voll aveo Lerreur; qu' il y a déscrmsis deux worseurs

d’esu qui font croitre les flotz, et voild les mobs, qui se

merveille a notre situsbion de 1 homme dans un mon—

b
H
T
£
b
=
o e

de qui se voit régi por des forces visuels Soujours crois-
sanbtes: .
"Herr, die Noth ist gross
vie ich ziel, die Geister
werd ich nun nicht les",
Voila bien le probléme devant lequel nous nous bLrouvons:

nous ne pouvons plus congédier les esprits que nous avons &vo-
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quez, b il acus Faul abbendre le wvieux malbre=gorcier, gui,

43 = 3 * oo = - = = . =
ayant retrenslorwé le porteur d cam en Lalai, le zenvoie daas

~

son coine

o
L
u“
=]

osre "gilcle wisuel” cetbe tache du maipre~sorcicw
incemds ~ & mon avis — exactement 3 1’artiste. Un tas d “appren—
tis<zorciers ont évoqué un gzrond nombre de porteurg d”eaﬁ, qui
nous ong enccubrés de lsurs sﬂrfiéés. Ce gu’il nous faut, ce
n'est pas de les laisser aller, msis de les dominer, Et parmi
tous les suepses qui = en oscupeni, Js ne vois pas 4 autxe
alirs—-soreicr, pag d avkre persome gul, par expérience, con-
nait ia fommule incantatrice, que L arviste, celui guiy par

vocabion eb par profsssion, connait le lenpgage visuel et sa -

T
T3 e

]

gremmaire, ses possibilités et ses da
ﬁais pour que 1l arbiste puisse joucw, v1s~ 2-Vvig de la pa-
ree des imagcs, ce role de maiure-soreier, il faubt avanb tout
une riivaluukxnn de ia tache de 1l’artiste. De nos jours, om a
congidéré 1l artiste surtoub comme un innovateur, un inventceur
de Tormes et de formuics nouvelles — suivant & ce point un
évolubionniers de source darwinienne: 1 hisvoire de 1l axrc est

L L3y

dorite gomme “Entwicklungsgeschichte, comme une dvolubion

des espeéces artistiques, et c'est la muta ation, 1 innovation
qui demande tout intérct. Certes, cebte Svolution est indénia—
ble, &t elile esv un faisk hisuoriqué de grande imporbtance -
maic dang le domsine srGistique il 3 a aussi autre chose: il

¥ 2 le maibre, qui feiv mieux, qui courocime unme évelution par
un chef d oeuvre, G est ce type d’articsie, qui saure jouer le
role du malt*_wvcrﬂler, qui saura dominer cette marée de sti-
milancs vieuels. B i1 n'esb pss - peub-gtre - un fait pure-—

ment arbitraire gue ls dévaluation de ce twpe 4 artiste ait eu
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lien > “épogque du débub de 1 industrislieme: le carachtére
da tislten < Stolsipg, dans les ‘ualtres-chanteurs’de R.
Wagner, préscnid pour la premidre rois en 1868, en est la
preuve,

2y = = - = - [ P ! -

Lz notion de 1 arbiste comme "maltTe ze trouve explicite-
ment au Baunhsus. C’est sur ce cenbtre de formetion eb d "dduca—

® [

ticn artistigue gue Jj aimerais rsvenir en concluans. Gropius

" el S Ll :
precise, gque 1l art ne s emeei-

o
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goe pasy mels oo qu on peub enscipgner - eb done apprendre -
¢ est 1 usage consciencieux et respongable du lansage wisuel,
donc¢ de la bsoe de Gous les-arts vizuels, et de toute comuu—
nication visuelle. & cetbe fin, ils ont orienté 1 snseigne-
men: du Bauvhaus, et ils ont accentué e fait, aue le btraveii
de 1l arbiste libre — le “maftre de la forme’= sert de labora—
tolrs aux procuits de 1 indusirie. les produibs de 1 industrie
auzquels Gropius et ses amis oni pensé, €tsient les objets de
lia vie quotidienne, dont les modfles fureni développés au
Baunzug par la oo$1“54:*"105 d ‘un maitre de la forme eb d un
maibre d ocuvre /bechnicien/.

Depuis, une aubre production industrielle s esnt dévelop-
pée, celle des imspes, de la téiévision, de la réclame visuel—

le. Cette industrie = avbeint a ce que Valéry appelle "wbigui-
5é*. klle se trouve, presque boujours, au service des intdriss
rapaces; upne uéthode, une discipline, mPme une grammaire,
= . - 5 * = ' -
oricnices vers 1 eaucation de 1l humanité, lul menquent pres-—
% - o I
que botalemenc. C'est 13 ol 1%arbiste, le maTire de la forue,
peuy intervenir, doit inbtervenir, pour délivrer cetie indue_
triec - comme oans le css au Bavhaus - de son caractere Lroue

peun ey Jouven: mensonper; a condition gn’il veuille voir ea
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tache non seulement & crder des oeuvres darh isolles /ba-
blesux et seulptures/, maiz 2 collaborer a la criastion de 1 en~
vironnement humain, comze les zrbistes daubtrefois - de 1o
Bsnaisgance au Baubaus - ont eu 1’habitude de le faire., C’est
lui - et probsblement lui seul - qui peub, en malbre~sorcicr
Gélivrer les ecom its évoqués de lgur usurpabion arbitraire, ek
les r»fiutdgrer dans le aens communautaire, au service nen pés
des intérets et des profits erbitraires, mais au profit d u-
ne humanité qui -~ de nos jours y @ apprie de g azsimiler so
connaizsances non plus par la lecture; mais par la percepbion

-,

= - & & P e Lk
visuelle: 1l huranité d ume Epcogue que, sans trop d hésitation

r
-

&
1l on peut asppeler
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Piexrre JdJeannerat = Grande Bretagne

gvant btout comme Gons
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explosion scienbtifiqgue /non seulement su figurabif, ‘hélasl/

5 ; - - A .
qul = permis 2 L homme dea expleits aburissants. Demander lo
-
lune n’est plus fanbtaicie enfanbine; des engins hurmsing 2Xplo-

qui suivit 1"invention da2 1 imprimerie européenne, les décou-
ohiques des XVeme et XVIéme sziccles, ot 1 essor
de la Renaissance.

Dnank A 1'Q-;—-T-.: 1a nmﬁpa?ﬂiar_m Aewrient: mnine favorahile.
L’architecture, certes, peus &£’énorpueillir d’ocuvres origina-
les, puissantes. Par conbre une inveation déja wieille mais
trée amiliorée A nos épogues, la phobograrhie, soeur de 1 im=

i * - s e 2 : - "~
prinervie,; prive la peinturz, le dessin e¢ la gravure ¢ un ro-

le naguére privordial: la représensation aussi exacte que pos—

gible du monde visuel, depuls le portrait jusqu’av paysaze en
passant par le chaval de bataille, les atours de la femme elc-

gante, 1 ouvricr & son labeur et Gant d autres sujebe.

On aurait pu croire gue 1 ertiste, débarazssé par la pho-
g L 5 ¥ L

Gographie de Laches prosafques, se secrait voué a la poursuibs
renouvellée de 1°idé€al, le beau idfal tel que le concevsient,

1%espéraient nos ancetres. Que non! La faute, si faute il ¥ a3,
remente a 1%académisme,au pompierisme.Dez professeurs décords
et fabtiqués, dépourvus de la séve 4 'un Raphoel ou d un Ingresz,

croyaient les honorer en remuant le boisg work de forpules dé-

suebes, en malaxant le glaise d idoles aux pieds d argile.
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Tﬁhﬂm“wﬂﬁﬂ La réachbion des jeunes énergies Tubt violente. Elle se
muéxt“ﬂ- iconoclasne, Sous 1 étendard libérs stheur qu's?eieq

braaodi Turps

o

~t nous célébrons le Llctnt“LﬁlIEf Delacroix,

Courbet =t leurs succizsui're indépendants, on vit dés avant

13 premicre guerre uondiale un acharpement soubenuy contre les

poucifs dez éoolens fiteblies. Je n'ai pas & énumdrer les mouve-
L

wenta volcaniques gul onb beuleversd la erdstion artistique -

conbemporsine, =

Mais i1 est teups d’exeminer, alors qusporoche la Fin

-

. W 1 -
Ge nobre wiccle, le résulbtab de reavorsements rulgiples

i}

.

Tandis gue la science s faig dea pas de géank Presgus

cozmigues, 1 art avancé g-t-il acoompli besuccup plus depuis

la deuxicms guerre mendiale que patauger dans la lave tiede

2
0]

=

res éruption? Cn est en droit de 1a demander. Nous

o
w
o
b
(]
1

aubres critiques d art avons le devoir Ge cherchep réponse,
He somme--nous pas témoing d “‘un rebour compulsif vers la repré-
n?atlﬂﬂ’ Ta non-figuration risoue 1’anathime & son tour

—;uand quelgu’un voudrait lui préter des Groits exolusifs.

l—l-
{1229
&r
]
1

Les slberaabiven reabont valablez. Les Lgypbiens U
blirent lc orofil pleraonique compbent parmi les maitres au-
prémwe; non moins les Greos qui abandornirent la rigldité égyp-
tienne., Leg Byzanting qui inbronisérant leur Christ frontal

F

nous émeuvent; Giotto qui &’dcarta des formules byzanbines
. nous émeut {zslement. Admirvonz ls Permetd khmbre et le papil-
lonnement rccoco, la rcbusteuﬂe cézannienne eb les brisures
cubistes, ls potésie lumineuse impresciomniste ¢ 1 harmonie
coclorée des abstraits.
« Les nachines super-sensibles qui d%j3 se jouent de cale

cules extracriinairement compliqués abbeindrony - elles, aux
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crdrea de talents fubura, des sommneks ecthébiques dont prafi-
Gera la foule? Les nouvelles techniques sont 18:
ies=

la science

offre, Diffuser, répandre, psrbager — jewais les moyeas

n'en ¢t €:4 pussi promebteurs. Vers quels bute? Tt quoi?

+4 @pparticnb su critique d7arbt de peser le passé, pé-

L w P - = i - <
nétrer le prezent ef meme parfois deviner 1 avenir. L explo~

sioun goientifique de nobre siécle connalira-b-clle, en peps’

dent, une exnlosion esthébique finale sur le Plsu bhumain et

. . 4 = = - el
humanitaire digne de prendre place aux cobés, par exeuwple

]

- = e ) e o = ] = ¥
combicn illustre, du alllcme siecle gothigue? Ce seraitb =i

beau.

4
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ture — est une lhfﬁ‘ét‘._;.l.'_“-._ 2LreEn-

gere dans la structure sbsiraite
d’uine ceuvre & ari.
Daprts Gordon Creig

quelque part, sur les rives dun ﬁangﬁ, deux Ffemmes firent ir-
Tupiion 0ans ie temple de la Divine sarionneiie, ouli conser-
vait jaloumement le secret du vrai THEATRE. Ces deux femmes
étaient jalcuses de cet ETRE PARFAIT auguel elles enviaient
son ® 0 L E, qui consistait & illuminer les esprits des hom~
mes par 1é.santiﬁent sacré de 1l existence de Dien. Blles lui
enviaient sa G L O I RE, elles s approprikrent zes Mouve-
ments et ﬁes Testes, scs vétem=ntia merveill eux, ét, au moyen
d“une parodie médiocre, elles se mirent h satisfaire les
goits vulgaires de la plebe. Au moment, ol elles se firent,
finelement construire un temple & 1l image de 1 zutre - le
théitre moderne, celui que nous ne conneissons que trop bien,
41sit né et dure jusqu’l nos jours. Cette Institution Bruyan-
te d°Utilité Publique. ®n meme temps que cette institution
est apparu également 1°A C T B U R, Pour renforcer sa thése,
Craig fait epnel 3 1l coinion 4'Bléonore Iuse: "Afin de pouvoir
sevuer le thédtre, il faut le détiruire, il faui que tous les
comédiens et toutes les comédiennes soient morts, tués par

1a peste... ce aon eux gui empfehient 1’art de vivre.,."
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Théorie de Creig:

-

L hemme-acteur déloge la marion-
1

o 0O

ce, ce qui

faillite, au déclin

I1 v a quelque chose d“imposant dans 1l attitude de ce

srand Utopiste guand i1 affirme: "J’exige tres sériensement

ie retonr du concept de la supermericnnetie au théfitre /.../
- - ¥ i -

et quamd elle y apparaitra, les gens pourront de nouveau

adorer le boenheur de 1 Existence ei rendre un hommage divin

et joveux 3 1la MO RT ...".
1

En accord avec 1°estnétique symboliste, Craig consideé-

incuntfﬂlables ei - par conséquent - au hasard, comme un
é1ément absolument étranger 4 la nature homogine et h la
struciure 4’unc ceuvre d’art, comme un élément détyuisﬁnt
son carncikre fondamentsl: 1la cohésion.

Craig, sussi bien que les symbolistes dont le programme fut
dévelopné, b 1°énoque, d’une fagon vraiment imposante, avait
derribre sol - au cours de tout le ¥IXe sitcle - des phénonmi-
nes isolés mais extreordinaires et snnongant une &poque nou-
velle ainsi qu’un art nouveau: Heinrich von Kleist, Ernst
Thecdor Amedeus Hoffmazn, Bdgasr Allan Poe...

Cent snnées aupsravant, et pour des raisons identiques
que c2lles de Craig, Kleist avait exigé que 1l%acteur fui
remplncd par une marionnette, esiimant que 17orpanisme hu-
main, soumis aux loia de 1a N A TURE constitue une in-

gérence dtrengere dens ls Tietion Artistique orpanisée sur

p=

a brnas dfunae Construction et de 1’Intellipence. A cela

vienment se Joindre des nccusailions et des griefs concernant
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les™ ﬂLiLs des possibilités physiques de 1 homme et 1%ac-—
"\
cusation &%ore conscience egxergant un controle permehnent, ce

qgui eweclut 17idée du beau et du charme.

De 1m mystique rcmasnticue des
manm equ*na et des créations ar-
tificielles de 1° homme du ¥i¥e
sitele - vers le rationalisue
abstrait du ¥¥e. :
1

Sur le chemin qu’on aursait erll absolument sir et qu’enm-

nrints ¥ “homme dn Sibele des Tamibdres et A Retinneld ams

oA 181l sme
voici que s’avsncent, sortant des iénibres subitement et tou-

Jours plius nombreux les SC51E3, les MANNEQUINS, les AUTOMAS

B T T e

tificielle, qui constituenti une injure aux créations de la
* A TURE-et portent en eux le ravelement, T 0 U S les
revas de 1‘humanité,.LA FORT, 1’Herreur et la Terreur.

On assiste A 1’gpnarition de la fol dans lesz forces incon-
nues du MIOUVEMENT MECANIQUE, & la naissance d une passion
maniaque tendant & inventer un MECAHISME sunérieur psr =a
perfaction ;nt;ar“n geanie au pauvre organisme humain, sujet
& toutes les faiblesses.

Tout cela a encore lieu dans un climat de satanisme, & la
limite du charlatanisme, des pratiques illégales, de la
magie, du erime, de cauchemsr.

C’esl la SCIENCE-FICTICH de 1°époque, dans laguelle un
carveau humain démoniaque arrive h créér L HOMME ARTIFICIEL.
Tout cela signifiait simultondment une erise de confisnce su-
bite  1°¢égard de la BN A T URE et de ces rayona 4’acti~

vité des hommes qui soni intimement liés & la nature.
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Paradoxalement, c¢’est de ces essais romantiques par ex-

cellence et méme disboliques d’interdire & la nature le droit

2 1a eréntion que nait et se dévelaime - toujours plus in-
dénendant et toujours plus dangereusement éloigné de ls
N AT IR BE - LE MOUVEMERT RATIONALISTE et méme LE MOUVE-

. :
Ly - - T o y - = - "
MENT MATERIALISTE D°UN MONDE SANS OBJET, du (ONSTRUCTIVISIE

¥ sy
du FONGTI ONNALISKE, dy MACHINISME, de L ABSTRACTION, et”fina-

lement, 4‘un VISUALISYME PURISTRE reconnsissant simplement

a préscnce physique”™ d“une oceuvre d art.

.

Cette hypothdse risquée tendant X €tablir 1a genbdse pen
glorieuse du sidele du scientisme et Ge la technique n’en-
£=ge que ma propre conscience et oour ma satiafaction ron

sonnelle,

Le dadatsmne, en introduisant
"La réalité préte, les éléments
de la vie, détruit les concepts
d "horogénéité et de cohérence
‘d"une oeuvre d‘art postuléds par
le symbolisme, L Art Nouveau et
par Craig.

“als revenons h la marionnette de Craig. Son idée de rem-
placer un scteur vivant par un mannequin, par une création
artificielle et mécanique - 2u nom de la conservation psrfai-
te de 1'homopénéité et de la cohérence de 1%oeuvre d’art,
n’est plus de saison aujourd’hui.

Des expériences ultérieurses ont déiruit 1 homogéndité de
la struetiure d’une ceuvre d’art. Elles ont introduit des &1é-
ments "ETRANCERS" dana les collages et les assemblazes. Elles

. * = : A
on accepie lm réslité "préte", pleinement reconnu le rdle au

=

“H AS ARD", 1a localisation de l oeuvre d°art h 1a fron-
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tidre tranchante e LA REALITE DE LA VIE ET IE LA FICTIOH
ARTISTIGUE. Toutes ces expériences ont enlevé touté valeur
aux serapules du début de notre sibele, de 1la période du
Symbolicme et de 1°Art Nouveau.

.31, dans ses moments de faiblesse, le théatire subissait

'

1 ‘organisne vivént de 1°’homme et®ses lois, c"est qu’il ac-

ceotait mutomatiguement et logiquement cette forme dimita-

tion, de reorésenioiion el de recréation de la vie.

Afu contraire, sux moments o le théatre était suffigament
Tort el isdépendant i
contraintes de 1la vie et de 1 homme - il produisait des
Zeuivalenis artificiels de la vie, lesquels s’avéraicnt nlus
vivanis parcée qu 1Lls S& soumetislenl pius asément & L sos-
traction éa 1”espsce et du iemps, et se révélaient capablea
d’atteindre & une unité et une cohésion comnplites et absolues.

De nos jours ces deux éventuelités ont perdu aussi bien
ieur raison d’etre que leur possibilitd d’alternation. Car
nious SOoNmes présence d’ung nouvelle situstion dans le
domaine de 1%art.

L’apparition du concept A°UNE REALITE "PRETE", arrachée
du coniexie de l’existence - ainsi que les pcesibilités de
son ANNEYTON, de son INTEGRATION dans 1‘oeuvre d’art b tra-
vers LA DECTSTON, LE GESTE ocu LE RITE - sont devenues une
aource de Faseination besucoup plus forte de la réalité
RECONSTH'IITR /artificiellement/, de la CREATION ABSTRAITE,
ou encore et précisément du "MERVEILLEUX" d°André Breton.
Tapnenings, Bventis et Environnementic se mirent & réhabiliter
impétucnsement dos régions entidres de la BEALITE mdprisée

jusqu’h oréaeni, ea la débarrasssnt du poids des destina-
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tions quotidiennes. Ce "DECALAGE" de la réslité de 1’exis-
tence, ce déboutape de cettie réalité hors des chemins de
la pratique guotidienne ont ébranlé 1’imngination des nox-

mes besuccup plus profondément gue la réslité surrdaliste du

réve onirique. C‘est ce qui a Tinelement déterminé le fait

¢ :
d erlevar toule importance mux cvuintes soulevées par une -
intervention dirscte de la vie ei de 1l homme dans le plan
de 1%art

De "La Réaliié Préte” du happening
- = vers la dématérialisation des
X él8ments de 1 ocuvre 4 art.

Banytont  coamma toants “r‘:-u:rima'i'?nn: relle=ci st aGavenieae.
au bout d’un_ certain temps, un smas de conventicna preti-
guées univérsellement, sottement et d”une manidre vulgarie.

Ces maninulationa presque rituelles de la Réalité, lides
4 la contegtation de 17 STAT ARTISTIQUE et du LIEU réaervé &
1%ari, ont, peu b peu, commencé i prendre un sens el une
signifiecetion différenta.

La PRESENCE matérielle, physique de 1°objet et le TEKEPS
PERSENT dans lequel peuvent, seules, figurer 17activité et
1’action - se soni révélés trop pesants ayant atteint leurs
limiies possibles.

Leur DEPASSENENT signifiait: priver ces relations de leur

MPORTANCE matdérielle et fonctionnelle, c¢’est-a-dire de leur
possibilité de communication, de leur COMMUNICABILITE.

/Btant donné gu’il s‘agit ici d‘une période toute récente
et pas encore achevée, qui se noursuit dans diverses direc-
tions, les considérations gul vont suivre se rapportent et

aont liées h mes propres activiiés créatirices/.



L’objet /"La Chaige™ b Qalo, 1970/
devenait v i d e

déoourvi d’ax pression,

d'enchainements,
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leur propre CIRCUIT,

EFRIOGCHNATI QUES /théhtre impossible 1973/ .
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Dans ma menifestation intitulée “Canbrio

eut lien une INVASION ILLEGALDE
sur un terrain ol
la réalité tangible
ae transformait cn ses
PROLOCELANTS IMVISIBLES.
De plus en plus distinctement s’accuse le rble de la

PENSTEE, dela

E

MOIRE

et du
TJ.:I I‘ :}3

nRefns de l’orthodoxie
du concepiualisna
et de 1 Avant-gaorde

&2 3 me A o e o O
ficielle des Hogsses
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Cette certitude qui s”imposait h moi ¢e plus en plus for-
tement comme quoi la conception de LA VIE peut etre re-
vendiouée dans le domaine de 17ert uniguement & iravers
1°ABRSENCE DE IA VTE dans son sens conventionnel /encore
Créig et les S;ibolisiesif. Ce processus dee D EMATERTIA
LTS T-T 0N

e Tivanit dans mes activités ercatrices sur une voie qui

e

Evitd toute 1 ortheodoxie de la linguistique et du concep-
tualisme.
I1 est certmin qu’en partie cette attitude a été influencée

par 1°‘embouteillage effraysnt qui s’est formé sur cette rou-
4 ffanymain offieiello 2t ond canstitne, hdlha, la dernier
secteur du conrant DADAISTE avec ses mots d’ordre d°ART TO-
TAL, TOUT EST ART, TOUS SONT DES ARTISTES, L°ART EST DAHNS
LA TETE, ete. '

Or, je n’aime pas les embouteillages.
En 1973 j’ai éerit une esquisse d’un nouveau manifeste, qui
prend en considération cette situation fausse.

En voici le début:

Depuis 1’¢époque de Verdun, du Cabaret "Voltaire" et du
"Hater-Closei" de Marcel Duchamp
quend 1°.état artistique" a &té couvert par le grondement
de la Grosse Bertha -
LA DECISION
est devenue la dernikre chance de 1 humanité,
la tentation d’oser queique chose
qul n'avait pas ou qui eat impensable,
elle a fonctionné longtzmps comme un premier stimulant

de la création,
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elle a conditionné et défini 1°ary,
Dernidrement la décision est le fait

de milliers d‘individus médiocres,

8ans scrupules et résistances @ aucune sorte.

st sommes témoins d’une banalisstion et d’une commer—

cialisation de 1% déeision.
Cette vole dangarsuse est devenua

une asutoroute commode avee :

une sceurités et une information perfactionndes,
anieaiix ‘Z.l niies LIS,

pameaux de signalisation, signsux,

Centres; Combinats de 1°Art -

volia ce qul garantit la perfection du fonctionnensnt
de la eréation uartisticue.

Nous sommes iémoins d'une LEVER EN MASSE

de commandos d’artistes,

de cnmbattaﬁts deé rues,
d‘artistes-interventiannistes,
d‘artistes;facteurs,

d“épostologues,

de commis voyapeurs,

de saltimbanques ambulants,

de prosriétaires de Bureaux et &’ipences.

La eirenlation sur ceite autoroute déjh officielle
menagant de nous noyer sous le flot d’écrivassiers
ou ¢’actes dont la significstion reate minime
s’emplifie chague jour.

I1 faut la quitter au pivs vite.

Ce n'est point si facilsa.



Surtout B 17instant de 1°anogée
de 1°AVANT-GARDE UNIVERSELLE - !
aveugle et protégde par le plus haut prestige dun
I N T E Sk B ET
- couvrant aussi‘bjﬂn les asges QEF lea sots -

Sur les chemins secondaires

de 1 avent-gerde officielle.

‘On voit apporaitre les MANNEQUINS.

Un refus décidé de ne pas sceepter les solutions du con-
ceptualisme, bien qu’il m’apparut etre la seule issue aur
le chemin emprunté, a fait que les événements cités plus
Tomit 2t samssvmant Te :“.ci"‘."_i’:‘r‘i‘ Stane de mea Activitéa cria-
trices et les tentatives faites pour les définir ont &tié
situé par moi-meme sur des voies secondaires, lesquelles me
donnaient plue Jde chances pour LI N C QNN U !
Une situation pareille m’inspire confiance bien plus que
toute suire. Toute période nouvelle commence itoujours A
partir d‘efforts peu significatifs et peu remarquables, def-
forts de seconde mone, n’syant gue peu de commun avec la voie
déjh reconnue et admise, de tentatives privées mnene intimes,
j7irai jusqu’h dire: peu avouables. Pas claires. Bt diffici-
lea! Ce sont les moments les plus fascinants et les plus es-
sentiels de la création artistique.
Sans bien savoir commenit cela est arrivé, Jje commence

A mTinteresser b la nature des
MANNTEOQUIHNDS .

Le monnequin dans ma mise-en-scéne de "LA POULE D EAUM

1568, les mannequins dans "LES CORDONHNIBRI" 1970,  avaient

un role trbds spéeifique: ils constituaient une sorte de
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prolongement immatériel, une sorte A0 RGANE
CONTTUNENTAIRE de 1%acteur qui en était le "Propriétaire”.
Les-mannaquina utilisés A4 d°uae facon massive dans na
mise-en-scene de la pidce de Srowacki "Bslladyna" consti-
tuaient des D O, UBLE S des pgrsonnages vivants, comnme

a‘ils avaient &é1é dotés ¢ une CONSCIENCE plus élevée, at-

adly

nte "aprbs la conscemmetion de leur p

o

H

ie opre vie", ces man-

i
=]

nequins-14% étaient déja visiblement marguds du signe de
L& MORT.
Le mannequin coume manifestation

de "LA REALITE DU PLUS BAS
RARNG"

LE MANNEQUIN comme procédé d’un

DELIT
LE MANMEQUIN comme objet VIDE.
une ATTRAPE
una transferti de
LA MORT,

fodikle de 1 Acteur.

LE MANNEQUIN que j’2i utilisé en 1967 au théatre Cricot 2
/"La Poule 4 'Bau"/ a &té, ampris "L’errant éternel™ et les
"ambalapes Humaina"™, un personnage successif, apparu d “une
facon naturelle dans mes "Collections". Ce fut un phénoméne
de plus en plein accord avec ma conviction ancrée depuis
10n¥uemps que seule la réalité du rang le plus bas, les ob-
jets les plus pauvres et dépourvus de icut prestige sont
capables de dévoiler toute 1;ur objectivité dans une oeuvre

d‘art.

Les Mannequing et Les Pigures de Cire existaient toujours

B 1a périphérie de la Culture reconnue. Ils n’avaient pas

e ————
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le droit d’accéder plus prés, ils et elles trouvajent leur
Place dans des BARAQUES FORAINES, des LOCES DE CHARLATANS
suspecies, loin des merveilleux temples de 1‘’art, traitls
d“avance comme des CURICSITES destinés aux golits de la plebe.

C’est bien pour cet:ia raison qus ce sont eux, et non pas
des créstions aeidémiqneﬁ, des créntions de musée, qui ont =
entrainé le Tait que, pour quelques secondes, le ridean”

8 écartait. '

Les MAWNEQUINS ont également leur aspect de DELIT.
Lexistence de ces choses Taconnées A 1l’image de 1 homme,
d‘une fagon presque "athée" et illégale est le résultat d un
nrocédé hérétiquel une manifestation de ce coté Obscnr. Wac-
turne, Révolié des activités humaines, manifestation éu Crine
et de la Trace de 1ls Mort en tant gque source de connalissance.
Cette SEHSQL{GA obacure et inexplicable selon laquelle, &
travers cette chose d’une rsssemblance fraponante avec 1’etre
vivant mais dépourvug de coﬂacienne et d“une destinée, nous
arrive le ﬁgrrifiant measage de la Mort et du Néant - c¢’est
Justement ce qui devient la cause tout ensemble du délit, de
rejet et dattraction. D’accusation et de fascination,

L’accusation a épuisé tous les arguments.

Ces accusation étaient basées avant tout sur le mécani sme
meme de L activité, qui étant stunidement considéré ¢ omm e
une fin en 8 o0i pouvait etre facilement catalogué
comme une forme infédriecure de 1ia
création artistique.

Imitation,

Ressemblance frappante,

qui servent k monter ua pibpe de anltimbangue, PIEGE destiné



o B SR

h tromper le spectateur, .

utilisation de moyens "inélégmnts", échappant aux éﬁnceptigns
eathétiques, abua et Lromperie des APPARENCES

pratiques du monde des charlatans.

L ensemble du procts intenté était complété par les accu-
sations des conceptions philoscphiques du monde, lesquelles. -
depuis Platon jusqu' nos Jours - consid:rent trop souvent

come but de 1 art 1z révélation de 1°Existence et de la Si-
5

7]

gnification

[

pirituslie de 1 Existence, et non pas un emnd-

trement dane Yo Oanenc Motso

&lle du wonde, dans cette escro-

(A

querie des apharences, gqui sont le degré le plus bas de
1’existence.

JE §e pense pas gue le MANNEUUIN fou LA FIGURE DB CIRE/
pourrait remplacer L‘ACTEUR VIVANT' /comme le voulgzient
Kleist et Craig/. Ce serait irop facile et trop natlf.

Je m efforce de déterminer les motifs et la destinde de
cette chose extraordinaire qui vient tout & coup d’apparaitre
dans mes idées et mes pensées,

Ceite apparition s accorde avec ma conviction de plus en
plua.forte comme quoi la vie peut etre exprimer dons 1’art
uniquement & travers 1’sbsence de vie, en se référant &

LA FORT, 3 travers LES APPARENCES, par L} VIDE et 1 absence
de TRANSMISSION,

Dans mon théatre le MANNEQUIN doit devenir un IODELE, &
travers lequel passe une forte sensation de Mort et de 1=
condition des Défunts - un KMODELE pour  1°ACTEUR Viwvant.

Mon interprétation de la situation
o

déerite par Craig, L apparition de

LPACTEUR VIVANT est un moment ré-
&

volutionnaire. Ddeouverte de L Tua-

GE DE L HOMME.
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Je déduis mes considérations B partir du domaine du théa-
tre maig elles concernsnt 17ensemble de 1 art actuel. On peut

admettre aua 17imaze si gsugpestivement décrite par Craig,

[R

mage guil porte une accusation é&crasante contre les cir-
constances dans lesquelles est anparu 174Acteur, a été compo-
aée par son suteur & ses finz propres afin de servir de

o

point de dfnart pour son idée de SUPER-¥ARIONNETTE.
Je demeure toujours un grand admirateur de ce magnifique
m€pris et des accusations paasionnés professés par Creig -
surtout aujnurﬂ‘hui, lorsqﬁe Jje pense 3 la déchéence toiale
du thédtre actuel. Cependani, syant accenté dans sa plénitu-

—_— F o e e e emm = wmrn mm e amT P rmt FRER R 0t mEe s P

au théAire institutionnel toute raison @’‘exister du point de
vue artistiaque, nos chemins s’éloipnent lorsqu’il s’agit des
solutions bien cénnﬁes qu‘il a apportées su sori de 1“ACTEUR,

Tn effet, le moment oli L ACTEUR s est présenté, pour le
premibre fois devant LA SALLE BT LE PUBLIC /pour employer
les expressizns d’aujourd’hui/, ce moment-lh me semble, au
contraire, rédvolutionnegire et & azant-
garde. Jelvais méme esaayer de composer et de "soumetitre
B 1’H{Btoire“ une estout autre image dans laguelle le cours
des événemenis évoluera dans un sens tout b fait contraire...
C“est A partir des rites religieux et des coutumes communes,
des cérémonies communes et des activitds ludiques communes
qu’est apparu QUELQUUN, qui a pris la décision risquée de
se détacher de cetie Communauté du culte.

Ce n’est pas 1l7orgueil gui 1°avait poussé /comme ce fut le
cas fde (raip/ et il ne a"éiait pas donnd pour but de devenir

1’abjet d2 1”attention générale. Cela surait é¢é bien trop

W
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simpliste. L°homme en question avait @l 2tre plutdt §‘un
esorit plein de révolote, de contestation, hérétigue, libre
et trapique, prenant sur soi le rizque de demeurer fnce h
face aver son SORT et son DESTIN. Si nous ajoutons encors
A c?la: "avec son ﬁﬁLE", nowvs aurons déjh en face ée nous
L ACTEIR, Cette révolte out lieu~sur le territoire de l7art,
L événement en question ou plutdt cette manifestation avéit
probablement suscité un prand trouble des escriiz et d;; cpi-
nions contradicloires. Tris certainement on a jugé cet ACTE
comme une trahison enveras les ancienves iraditiona et les an-
ciennes nratiques du eulte, on Y 2 vu une manifestation d‘un

orgeuil- lalec, de 1’athéisme, des tendances de perturbation,

L - - - . - - - . ol
gEdE S d s ioas  vabs  sesvrseTE oA oeoew r " AamtrrnwmEr 8 v v ew -~ H Sl et e brolati -
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certainement dd voir des traits relevant d’un pitre, d’un ce-
botin, de l’exhibitionnisme et de la dépravation. L‘auicur
lui-méme, reléguél en de hor s de la sociétd s’est
attiré non seulemeni 1°inimitié & ennemis Tarouches mais -
épalement 1 admiration d“‘admirateurs fanatiques. La réoroba-
tion et la ‘glrire en méme temps,

Ce serait d”un formalisme ridicvle et sunerficisl gque de
vouloir expiiqﬁer cet acte de RUPTURE par des tendances &
l‘epetfsme, par 1°appétit de la gloire ou dea vdlléités ca-
chées de devenir acteur,

I1 devnit s’agir de quelgue chose de bien plus important.
D une COMMUMICATION d‘une imporiance canitale,

Essayons de nous renrésenter cetie situation fascinante:
EN FACRE 5

de ceux qui sont restés de ce cété-ci

5°est dreassé
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N HOMME

qui LEUR RE3SEMBLAIT D'UNE FAGON FRAPFANTE,

et malpré cels
/par suite d@°une "opération" mystérieuse et géniale/
infiniment LOINTALN e
terriblement ﬁTé&EﬂER

comme MORT,

= !

sépard par UNE BARPIERE invisible,
et pourtant non moins effrayable et inimsginable,
dont le sens véritabla et 1L "HORREUR

nous apnaraiti seulement

rtherm

Comme dans la lunidtre aveuglante d’un éclair
ils virent soudain

L IMAGE DE L "HCOMME

eriarde, tragiquement foraine,

comme 8°ils 17avaient vua

pour LA PREMIRRE FOIS,

comme s’ils s’étaient vus ERUX-MEMES.

C"était certainement un BOULEVERSEMENT,
qu‘on pourrait qualifier de: métanhysique.
Cette image vivante

de L HOMNE

sortant des ténbbres,

comme s”il econtinuait sans cesse 3 marcher en avant,
constitusit un MANIFESTE troublant

de sa ncuvelle CONDITION HINIAINE,

seulement HUMAINE,

avee sn RESPONSANILITE

il
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et sa CONSCIENCE tragique,
mesurant son DESTIN b une échelle implacable et décisive,
1°6chelle de LA MORT.

C’est des espaces de LA MORT qu’était adressé ce MANIFESTE
révélateur, qui_a provoqué chez LES SPECTATEURS /laissons
leur notre enpeilnticni un bouleversement métanhysique.

Et par rooport A la MORT, h sa beauté tragique et pleine
d “EPQUVANTE -~ il y avait les moyens et 1°art de cet ACTEU
Fépalement d’apriés notrelterminnlo?ie actuelle/.

I1 faut revendiquer le ‘sens essentiel du rapport: SPECTA-
TEUR et ACTEUR, il faut rétablir LA FORCE PRIMITIVE DE CE
LAITIT MNITIUTRALTT  AUANT TN oTAnm T TR s T

- eaw w s = o R Tt

S‘EST DRESSE POUR LA PREMIERE FOIS L HOMME /ACTEUR/, RESSEMs
BLANT D’UXE FACON FRAPPANTE A NOUS TOUS, ET, =N MEME TEMPS

INFININENT ETRANGER, DERRIERE UNE BARRIERE INFRANCHISSABLE.
REC APITULATION

Falpré le fait que nous pouvons &tre soupgonnés ou méme
eccuads 4 un scrupule hors de circonstance,

en triowmphani des préjugés et des craintes innées,

alfin de retrouver une image plus nette

et des conclusions éventualles

fixons les points de repdtre de cetie frontikre

qui s’appelle: .

LA CONDITION DE LA M ORT,

parce qu’elle constitue le reptre le plus poussé,

gui n“est plus menscé d”aucune conformisme
CONDITION DE L*ARTISTE BT DR L°ART.
«+s Cette relation particulibre

qui suscite 1%énouvante
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n’entrant pas en ligne de comnte,
sans le plus maigre espoir d’occuper une place
dana "1’ensemble” deas conditiens de notre existence,
qui nous sont uniquement accessibles, famililres,
et nccentzbles pour notre raison
% e
alors que pour eux elles sonl sans importance.
3i nous nous mettons d’accord que le trait dominant -~-
des homme s vivants
est leur Tacilité et leur talent
de nouer enire eux .
des relsations humaines
motuelles et ﬁiv’e:‘ses
c’est seulement
en Tace des mafts

que surgii en nous :
une prise de conscience soudaine et surprenante

ce qui nous entraine i noué rendre comnte du fait que
cette quélité essentielle ées vivants

est provoquée et rendue possible par

son absence complizte

de différence,

per

1a nondifférenececiation

par 1'identité

universelle, qui démolit sans pitié

toutes les zsutres illusions méme coniraires,

par Une inapercevabilitdé

commune




- 160 =~

cohérente

engareante tout et tous.

c’est coulement 1 e s morta
qui deviennent /pour les vivants/
apercevable s,

et pour ce nrixﬁle plus élevé

ils obiiennent

leur altérité, o

leur distinection,

leur PERSONKNAGOGE-
eriard -

et s’aprarentant presaue & celle

d’une Tétie foraine.

Pow. PUP TWP Zam. B 223. Nakl. 159
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Corrado laltese - 1ialie

ICONISHE , HIFERICOXN J.SI.EE., HYPLRREALISHLE , HOLOGRAKIES

On sait que le langage plastigue subsiste chague fols

que .1e produit matériel - 1 cbjes Jou, si vouz voulez, la for-

& -
H

me-objet/ - d’une activité expresdiive pousgse 1 observateur !1*

"péeepteur”/ & chercher un signifié quelcongue au-dela de
1°objet meme. Waliurellement on peut formuler fet on a effec-

1)
tivement formulé/ des théories esthébiques gui donnent de la

aralainis a1 Tonears niackim
SRR =

g avarbktomont Aavne e frac santrairna
- LEnEare pLO gQue SXICURIRCLT Q205 ¢ CZg ContIZlI

[
1
i

w -h = T 5 “c1 ’ f-L- P'-' o } } e d [ i_
c’est o dire quand on n'est pas poussé a chercher des sign

ifs ou bien quand on est poussé & les chercher simplement

£V SECLUSLVESERSHD G8nS i OO0JE0 BOmS /peS SU-USiZ; ¢ LOUULLULE
en dépit de 1’apparcnce les deux propos ne sont pas opposés:
on peut réduipe Le signifié 3 1l'aspect sensoriel de la for-
me-objet méme, et on peut 1’etendre sux aspects menbaux /con-
sepbusls, symboliques, etc./ en parcourant une échelle que
iles sémiclogues ont essayé de définir, Toutefois il s’agit

toujours 4 un iensege parce que la condition du dépacoement

Fa

la

£y
o

orme—objet ¢st saufzardé aussi Gans le cas méme dans
leguel on trouve au-deld de 17objet rien de plus que 1’ objet
méme. On peut parler, dans ce dernier cas, d une tautologie

‘ou dun lepnrapge népabif, mois jamais effacer la structure lin-

cuistique de 1 sctivité expressive. Il va sans dire que cette
sbructure lingunistique est Justement la condibtion néceszsaire
de 1 existence sociale d ‘un produil expressif, tandis que -
réciproquement ~ la cirsulabion socisle d 'un produit expres-
sif /micux, d une série de produibtz/ conditionne 2 son tour
les propriétés linguisbioues particulicres LI& 1 acbivité pro-

ductErice.
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En fait, récemment, dans 1 art contemporain a &6& nise
en guestion la validité d ‘une activité expressive qui abou-
tizse aux objets /on peut consulter le récent ouvrage de F.

Popper, Lo déclin de 1’objeti, éd. du Chéne, Paris 1975/ et

2 + 5 - % s . *
cola corrccpond a une tendauce tres claire dans nobre sogié—

3 w ol iy » - % 5
t¢, tendance que j’2i mize e¢n lumiére au moyen d’une recher—

che démoscopique il J a d¢éjd quelgues années /v.parmi d au-

= - Ed = = - 5
tres publications L oggebto forma e la memorizzazions deil’”

abtivita formante glcbale, "Revue Routaine d "Hisboire de

17Art", Bucarest X, 1973, n.2. pp.123%-127/.

Hais cependant le déplacement du domaine du meszage ob-
dectuel dans le domsine du message séquentiel n’implique pas
pressive /émetteur-récepteur; sigpifisnt-signifié/ qui subsis—
te aussi ouand le produit matériel est une forme qui change
/qui se trensforme/, ou qui ce meut fune musique, une "per—-
formance™, etc./ avec une vitesse percepbible /c’est & dire
ni trop rapide ni trop lento pour étre pergue/.

lainbtenant je me limiterai surbout au’domﬂine du message
objectuel. IZn principe danz ce domaine /mais ceci vaut aussi
dans le domaine séquentiel/ 1°échelle des signifiants et en
conzéquence des signifids possibles peut 8bre considérie in-
finie; toubefois, comme pour les infinis de Cantor, cels
n‘exelub pas des linmites. g

Une limite, je 1'ai déja dit, est la taubologie, c’est
& dire 1’affirmation de 1”identité pure entro la forme—objet
et elle~mfme: le signifient se "signifie" lui-méme, entre si-
gpifiant et signifié il n’y & qu'une identité absolue., La li-

- L - - 5w - N - g
mite oppozte est la symbollszation bobale, ou plubot la sym—
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bolisation totalement arbitiraire: entre gignifiant et signi-

£ié il n’y s aucune "identité". Pax exemple, la sbructure vi-
suelle de la lettre A n'a aucune liaison ou rapport analegi-

que fen tan: que forme-ob jet vieible/ avee le son audible

/le "pbonéme"/ qui lzi correspond. Ie seul rapport qu’on peut
¥y reconnaitre est 1”accouplement aonstant /réflexe condition-
né comme résultat/ que nous sommes cnbraind & Faire 5 partié

de notye apprentissage de 1’ecriture. Bien cnbendu il ¥ a des
liens hisHoriques fc;lléuuiree{ entrs ‘chaque "phonére” et le

caractére qui le représente, meis tandis que la tautolozie

propose une confrontation inmédiate, la symbolication Lotale

interpose des médiations croissantes et rarfois non-identi-
flables orbra Jp ~foniPiont 225 sdnnepe® Afop e pean
que quand 1 art moderne a poussé jus ElalH] ‘3 la linite le Drocegs-
sus de symbolisstion, il a rejoint 1l abstraction totale /Kan-
dinsky, Mondrian, etc./ ol la forme-objet réalise dans le mé-
me Gemps la taubtologic aubour de svi-méme eb la symbolisabion
la plus large aubour de 1'Ctre, 3 commencer par la ndgubion
bout simplement du signifié /¢ 'un signifié quelconque/ jus—
qu’au signifié en tant que métaphore existentielle génirali-
sée, Comme on peut voir le cercle se ferme.

Dans cescconditions on doit se demander ce qui sc passe
quand on sort de la taubologie pure et qu’on commence & s é-
loigner de 1”identité absolue qu’elle représcnte. Chague dé-
marche ezt 1l effet de la perte de guelques un des composanbs
qualitatils de la forme~objet. &vant tout le simple double-—
ment ou la répétition 4 une Forme~objet implique au moina
1 occupation d“un différent et nouvel espace; done il impli-

que la perbe de 1l identitd absolue de 1%espace rempli par



1 objet=Fforme n.2, par rapport & 1’espace rempli par 1 objot-
P P

,u

- - . % - - x
forme n.1. La deuxieme démarche peub ebtre représentée par la
perte du composant qualitatif couleur; la troisieme par la
erte du composant qualibatif poids; etc. ete. La dernicr:
P P g DOL0S s

i I

démarche est la substitution de toubes propridté

oxr—

ke

i
o

ar une

(17}

me subre avec des propriétés autres, o est a dir
L 4 iy

par une azbs-
traction symbolique. On peut voir gu’entre la répétition toba-
le et la substibution btotale 1°échells des composants guali-
tatife Jou "propriétic"/ de la forme-objch uue 1 émetbeur,

d asccoyd avce le Léncyaeur, met en rapport d‘identité ou non-

s L4

identité avec les propriétés de 1'objet de départ /signifié

ou représentc/ est tres large. Cebbe échelle peut ebre par—

courue & rebours; chacue fois qu’on cherche un sipgnifiant
Jc’est & dire une forme de représentation/ le plus prosche du

réel, le plus semblsble a la "vérité", on cherche un signi-

fiant qui repruvduise un plus grand nombre des propriftés du
"réel" méme. Ce sens de marche définit la voie iconique: elle
s arréte é 1a ﬂéduplicationlpure: au-dela on brouve la forme-
objet d origine et sa présence haubologique. Dans 1°hisboire
de 17art 1 icenizme a é6é boujours la recherche des techni-
ques les plus efficacea 3 doubler certaines propriétés du
réej - lez rappsrzbs witrigues dans la perspective et les
ﬁif“é ntes formes de projection géométrique; les rapports
de lumiére et de couleur dans la perspective abmosphérigues;
ebc. B1i on pense aux d émarches peinture-fotographis—-photo en
gcouleur — phobo en relief = cinfma = cinéma sonorizé — cindna
soncrisé en relief —- cinéua sur grends écrans... on aura
la precuve gque bous lez efforts ont &té orientés pendant dea

sifcies a doubler cha que fois 'u_pluh grond nombre de proprié-
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tés du "réecl". Au boub de cette voie iconique on trouve, 3
partir des années 1950, une découverbe gqui se fonde sur la
luni¢re du laser, c¢’est & dire la price de vue holoéx&phique.
Tout le monde sait que cette découverte permet de rdaliser
des image:s ~ les "hologrammes™ - soit virtuellez, soit rdel-
lesy s0it monochromatiques, soib en couleur, avec la proprié-
t¢ de reproduire Tes rapports de profondeur eh "le derricre™.
gussi - jusqu a un certain degré - des corps dans 1 egpsce

selon la vision binoculeire normale d“un observabeur., Cebte
1]

B

découverte cst en trein d étxec développée, dans les pays
hoube Lechuoiogle, jusqu’s la reproducticn du uouvement b
Jusqu’aux grands écrans cinématographigues, Lo voie iconicue
ezl donc toujours ouverbe: la btechnologie du gignifiant tra-
vaiile DPOUr 8 SpProprier dcs propridces du signifié jéu “peeits
€n les doublant, en les reproduis=ant,

Cetbte analyse implique un premicr postulab STis impor—
tant: si on peut reproduire 17une ou 1’ autre propriété du
"rfel" ou un groupe de plusicurs, cela veut dire que les pro-
priétés du rfel sont décomposcbles. liais cela veut dire auesi
que 17iconiszation n’exclut pas la bransformation ni 1%inven—
tion. En reproduisant un nombre n de propriétés on peut gar-
der 1lordre dans lequel elles se présentent, ou on peut le
verier entre certaines limites. La conséquence est que =i 1°on

la limite 1"iconisme tout seul ou 1 iconisme + LTans—

03w

pousse
formation /invention/, on peub idenbifier 1 iconisme Gobsl

avec la gimulation totale. Le film soviébique Solaris est une

- & £ 3 -
effrayante mebaphore en science~fiction de cetbe derniere pos—
sibilité. Ia deuxicme postulat esbt qu’il n’y a pas de coupure

entre ls technologie du sigrnifiant el la technologie en géné-
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ral. Il faut que je m’expligue. On peub parler de “proprié-
tés" parce qu’il ¥ a un contexse existenticl, ol nous agis-
sons en décomposant eb un recomposant des €1léments réels, en
gardant des identités et en enmedifiunt d aubtres. Chague "pro-
priété" est définie par cexbaines opérations pratiques que
nous avons conduiles, selon des d;;edtione données, donc par

une technologie. ILa longueur est le résultat d “un mouvemeny

od= A ine ronlrontat3 on M e "L- . s M 73 131 o
Cu O une conlronbaviocn avec un evalon metricue., Ia coL.Lour

- -

est le racultat d une exploration réfinienne et @ une confron—
tation aussl avec un étalon chromatique /idéel ou réel/., La
dureté est encore une fois le résultab d une exploration &b

d "une comparaison cnalogues, etc. En fin on peut faire une
distinction entre G‘j.ff‘._.‘:?.l:"&]’ii‘;t‘.‘."-: Pml‘ywi Eiéda ai '.Tru.'l.nmnnh naTna '.‘!‘.".";?_
¥ a; au derri&re, une expéricnce tectmique et cette expérien-
ce n'est pas ﬁéceasairemEnt limitée sux formes matérielles si-
gnifiantes, msis, aw conbrairve et avant tout, elle comucnce
par l'acticn.pratique sur les choses. Ia technologie du signi-
fiznG est donc stricbement 1liée & la technologie générale et
ge développe avee elle.

Cependant dans 1°échelle des processus technologiques il
¥ a vne démarche ob 1l’expéricnce sensorielle ne se préscnte
plus comuc une expéricnce personnelle et dirccbe, mais conue
une expfrience qui Dasse & bravers un moyen technologique en
8¢ reproduisant parbiecllement et en se mofifiant proporbion—
ncllement. Le cas le plus simple et le plus connu c’esh celui
de la lentille: 1'expérience visuellec est encore pProposéc com-
ne selle, mais altérée dane ses dimensions. Un aubre cas Gres
gimple est le mircir concave ou eenvexe. An bout on peul clas-

sexr toubtes les optiques modernes. ¥ais on peul gjouber gussi
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toutes les images, insaisissables directement per 1%oeil, qui
naissent de la transmission télévisée ou de 1a reproduction

mécanigue, quelle qu’elle goit, jusqu aux hologramues. Si on
double "iconiguemens" une telle expérience visuelle le rigu: .-

tat n’est plus sinmplement iconique,. mais - lutot - hyperico-

+ o o - % # Ld i . - it
nigue, Ls deuxieme generation des images, voila ce qui carac-
et . | 3 : e i o . y - " i
Gerise le chowp de réiérence de 1 iconisme bypericenique de
nos Jjours. S

Dans 1 histoire de la peinburs —:le plus riche parmi les
genres Gechnigues des mespages objectuels -~ on Peut rencontrer
des traces d'hypericonisme = il est vrai - au moins & partir
de la peinture “JJ“““ﬂe /voir le tableau des "Arnol-fini" par
van Eyok, avee son jeu de miroirs/. et cela n’est pas var ha-
gard. On peut se rappeler encore de Leonmardo ef de Parmigia-
nino, ebc, kials dans 1%aré contemporain on ne peut pas con-

prendre 1 hypecréalisme si on oublie que cez inages sont des

images de deuxicme génération, et que son mérite a étd de mop—
trer tods clairemcnt b sans ambigu®té qu’il procédait dans la

voie de 1 iconisme tobal des irames iconigues, donc dans une

veie hypericorigue, plutdt que dans une voie d “iconisme tobal

du "réel". Que 17on pense 3 Sarkisian ou 5 Close dans les Etats
Uais, ou 3 Caminati en Ibalie.

Tandis que 1 hypericonigme intégral caractérise 1 ‘hyper-
réalisme, on peut Lrouver partout, dans 1lart conbemporain,
aes formes hypericoniques partielies. Qu’on pense aux "trans-
ferts" de Rauscﬁﬂnherg, aux priees 4e wvue de VWarhol, aux sgi-
mulationz de Eienholz ou d”4ilain Jacquet, saux mixsges de Tii-
gon ou de Diehl cte. Encore aujourd ‘hui paxrfois la cribigue

courante parle de “figuraticn” ou de "nouvelle figureation®.
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I

L’heure est arrivée @ cbandonncr ce mob confus et vieilli: la
"figuration" d’aujourd ‘hui ¢‘est 1”iconisme hyperigonigue, dont
1 hyperréalisze est 1 expression inbégrale. Il va éane'di?e que
les procezsus hypericonigues sont en meme temps dans des mesu-—
res Gi“féren cs des processus de recherche technigue, qui se

rélicnt sbricbement au signifient, et des processus de recher-
. :

}

che thémabique, qui seo rélient su signifié. Mais la charge se—
wantigue part toujours, cn principes, de la recherche technigue,

i #

qui. se concentrz autour de 1l'explorabion‘des propriétés du riel

ti4 extrapolant dans le domsine des “"[futuribles" lez procses—
sus hypericoniques, on peut prévoir dans le langage "plastique™
conu\;nﬂraln de= formes Qni Hnm1yﬂpnh =1 - ayﬂhhéhiqnnk' an Tae
simulant, broisiéme dinension et mouvement, couleur et lumidre,
bruliy et musique, perceptions btacbiles et perceptions gustabi-
ves et olfactives. Bref, un théabre fantome, ou la séparation

rd

entrs rifel et irréel sois presque complétenent pexrdue. D autre

part en extrepolant les processus aniconiques fou abstraiba/ on
peut prévoir des formes qui refusent toutes réalitls existentes
dans le¢ but d affirmer la valeur de la "eriation". En suivans i
le principe de la production pure /pas de la re-producticn/ la

r

“"ercation" aniconique affirme la légitimité ou 1 inéluctabilité
de la desbruction. Opposfe au théatre fanidme de 1°hypericonis-

me, se¢ dresse 1 aventure micrccusmique, comme symbole géndrali-

s€ de 1l'aventure existertielle., Toub cels ne sera plus réalisd

au moyen 4 un lanpage strictenecnt "plastique"™ /dans le sens stric-
tement défini du me/, mais zn moyen d‘un langage trés mélé,
complexe ou bien snphisbiqué, o la simulotion se néle avec la

.

"péalité®, 1'¢oriture s¢ méle svee 1 imeze, ebe. cbe.
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Si la voic hypericonique rcprisente et affirue ie logique
de 1 identité 1a voie de l'abatrasbion_symhqlique représente la
voie de la pon-identité, ou de 1z différence. Au dessous de ceb-
Ge oppesibion on peut veir 1'opposition millénaire entre 1a
"mimezis" et 1""invention", entre 1z "copie®™ et 1 “crdation®.
En feic, nous 1 avons vu, les extrémes se touchent eb peuvent

ge convertir 1’un dans 1aubtre. 5i la copie perpetuclle du pro-

£

= 4 “".'.‘. o - Lo - L3 Sy R - 5 | : |
gramme geneblaue cet unge necegsivs primordiale de 1s wie, le
hasaxd qui naib nom prévu sur la roube dn doublement du Prosran-
. = . ;o L rs i L] e ”
me biolosique dibermine 1 evolubicn, c'est a dire la crfation

[4+]N

€% le changement fou bien la qéhﬁcicf du programme néme., Ls or
ation zbsolue c¢’est le monque absolue du prévisible, donc le ha-
.zard total; de la méme fagon la copie perpdbuclle ¢ est le mane
que abusolu du renouvellement et Ge 1a création, donc du mouve-
ment. La dialectbique réelle de la vie a besoin des deux logi-
ques ensemble, ¢ est & dire du riszgue perpétuel de laz confron-
taticn entre 17identité et la différence, cntre le hasard et 1s

# T
NECC5210E .

31 juillet 1975
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Yusuke Nakshare = Janon

ART IN THE AGE OF SCIENTIFIC REVOLUTION

The theme of this symposinm "ART, SCIENCE, TECHNIQUE
AS ELLHENTS OF OUR TIidk SOCIAL DE?ELD.LJLL“ is an inclusive
one. Each of them mizht be a big theme by itself. But, it is
tra that we cannot consider ART as something which has-unothing
0 do with LCIENCE. It is valid still.more, because our tims
is zaid as the age of SCIENTIFIC REVOLUTION and TECHNOLOGICAL

Here I would like %0 pick up one aspect concerning ihe
relastion between ART and SCIENCE. My subjeet is not so big,
but it is mz pleasure if my report meets the interiion of ihe
sywposium.

In these two or three centuries SCIENCE was a glorious
weapon of fight against auperstition, ignorance, poverty, and
miserable condition of 1ahnur in social life. And the same
time, it was a symbol of victory against autocracy and sup-
press in the political world.

It is needless to say that I mean SCIENCE the one which
has developed in Europe and expanded over the world today.
Also technigues had given a great contribution o social de—
velopuent together with SCIERCE.

We know a rapid development of SCIENCE in this century.
Particularly after the second wavr. SCIENCE has developed at
an incredibly guick pace that has néver been seen before.

The progress of Huclear-physies, cosmo-physics, Genetics

and brain and heart surgery are tremendous. Those achleve-
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weois were quickly techunleally practicised and became sources
of TECHNOLOGICAL IANOVATION of our time. It is necessary to
roint out how deep we are influenced by these practical uses
of Contemporary SCIENCE today. It is not to much to say thal
our soclal life to-day is put under control! hy the develop-
ment of SCIENCE and TRCHWIQUES. Ve cannot escape frow the

control evemn 1 we don’% lixe that.

REVOLUTICY is zlso the age when a feeling of anxienty and
apprehensions to SCIERCE comes to sipght.

The feeling of anxienty and apprehemsion to SCILNCE was
born with appear;nee of the Atomic Bowmb. An aversion and re-
mlsian tn SATENNTE were cean in 19.a FTourane nartisnierly he
the pcelts and artists of Romanticisn. We are intended to
recognisz2 and aﬁpreciate the achievement of contemporary
SCILNCE, while we ecanm hardly put out the fesling of anxiety
to SCIELCE on the other hand. This contradiction of feeling
seems 10 grow stronger as the progress of SCIRHCE is more
remarkable.

In these few years the new problem related with SCIENCE
and TECLENIQUE has arised. It is well known ns the problem of
pollution. To-day many kinds of pollution are foumd in air,
sea, river and earth, or food and drug etc. The pollution is
undoubtedly one of the wost serious problems in our time.

Now I know there is a thinking about those undesirable
rhencrena, which reduces all the wrong aspect of SCIEHCE to
a way of using it. It says thet SCIENCE is never wrong and
a way of practicising it is sceially mistock. Certainly, we

could not blame morally the SCIENCE itself. It is very
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important for us to check seriously a way of using SCIENCE

e

But is that all? Can the problem he reduced only to the way
of using SCIRNCIHY The problem seeme more essentisl. I supposze,
it comes from the very charascter ¢f contemporary SCIERCE in
our sacletv. To-day SCIENCE hes kept sway from the publie in

-

double meaning. I spoks about the remarkable progress of con-

f
e

emporary SCIEXCE, especizlly physics, Electironies, Geneslics,
Biochemistry arnd so om, but it becomes very very difficult
for the vublie to understsnd the contents of each achieve-
ment of SCIENCE except specialists.

It is also said that even as expert of one field hardly
understands the other field, because of extremely specializa-
tion of knowledze. In spite of the age of SCIENTIFIC REVOLU-
TI0N most people have mothing to do with the contents of
SCIENCE. That is to say, we are the newly born ignorant.

As scientists znalize the Nature more deeply, SCIENCE
gees far away from our comprehemsion. This ironical situation
is guite true for contemporérj TECHNIQUE. The TRCHNOLCGICAL
INNGVATICT nas produced many kipds of materisl and new ma—~
chinery, but we scarsely understand their structure and
mechanism. After sll we know the remarkable progress of
SCIENCE and TLCENOLOZY but ncthing about the contents.

This does not mean our negligence for getting knowledge,
but our faith to SCIERCE. liost people have believed that
scientist researches the structure of NATURE and finds the
law ef.it. They have believed SCIENCE is always right, even
if we don’t understand it well. This conviction has made us
ironically keep away from SCIENCE. Ve are quite passive to

it. Such on attitude is cornected essentially to the



appearance of ucndesirable effect derived from SCIENCE and
1 TECENOLOGY of to-day-

The secon, contemporary SCIERCE is far away from our
direct sense and perception. lMecdern SCILNCE has develcped in
deconposition the NATURE and reducing it tc Sthe fundamental

elemcnis. SCIENCE has taken away the ipndividuality, the

quality and the figuration of object. The object is reduced
to quantity =nd sign ond through such procadure SCIENCE has

i

the atomic world or the struecture of cells. SCIENCE became
too abstiract. ¥
We know the growing tendency being found among the

PR e | A - . 1 . | Rty N, LY 1] ey
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character and the funciom of contemporary SCIENCE. This fen-
dency is related to the above mentioned features of SﬁIEHCE
and TLCHNIQUES. SCIENCE is to know the world we live in,
TECHNIQUES -1s to rearrange it for our beiter life. In every
era and in every area people have created their own SCIENCE.
The anthropolnsgist eslls them LTENO-SCIENCE /Ethunological
SCIENCE/. Of course they differ from Modexrn Science. Perhaps
the only country which is now trying 1o combine the tredi-
tional Scilence and the lModern Science is China, particularly
in the field of Kedicine. fnyway, it is not deniable the
universality of Modern Science to-day. Then the sbove mention-—
ed situation is unavoidable. In short, our feelings of an¥iety
is the ome that we are becoming to eatrange from the world.
Art is the human activity which is based essentially on
our senses of seeing, of hearing, of touching and so cn. I be-

lieve that the artist is the man who concerns deeply about the
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equivocal and ambigucus aspect of the world. Art is also one
of the attitude to the universe. But it does not reduce the
world to gromtity and signs. We all know that contemporary
Art is Jdivcsaug to many styles and methods and it seems very
difficult to cover all of the by the one word "ART™".

: Some gartists
s

cemporsxy SCILNCE and TECHNOLOGY and have tried to use then

are interested in the achievement of Con-
in their works. iay be, this 1s one phenomencn of ART relatsd
to SCILECE. But I found the influence’of SCIENCE on ART in
anothex yhanau::o;; It is the tendency of contemporary arfizts
who zrs coneenirating their interest om the very concreteness
and irxdividuality of matiers. We can see this in the art of
the noot twa Aanad aa,

It could be said excentric. But is it not a reflectionm

2 highly-abstractness of contemporary SCIERCE? Or, is

it an inversely proporticnal phencmenon to the abstractness

However we are surrounded by many materials, we are
seeking to feel the world more relisbly. To-day the ancient
SCIEECE and TECHNICS or the inventions of old age look like
Art, because it was linked to man’s senses more directly.

i think the maln problem of contemporary Art is not to
create new style but to satisfy our thirst for the concret-
ness of the world by amy kand of means.

At least so far as we have to live in the age of

SCILERTIFIC REVOLUTICH.
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Mieczyaiow Porpbski — Pologne

Pour commencer mes remarques plutdt historiques Jje vou-
drais :aﬂaefer un Tait, bien connu d’ailleurs mais qui aura
peut-Btre une certaine imporianceé pour nos débats. Ta convie-
tion gue des liéns étroits unissent 1”art moderne & la acien-
ce et & 1la technigue, 8 une origins bien déterminée;, nous

la devons sux svanl-gardes de la premidre moitié de notre

sidtele avx avent-gardes qui aujourd’hui appartiennent déjh
L o T L T S = 2 em s
EH L i S eFiriTe

Cn =snit quisux temps du futurisme et du constructivisme

la technigue constituait 1°objet d“une fascination particu-

sie sux peintres. Les anndes héroiques du cubisme ont laissé
une conviction que ies analogies profondes unissent les ten-
ﬂéﬁca: artigstigues actuelles avec les reuissites des ascien-
ces. Nes notions comme la géométrie non-euclidienne, le
temps-~espace, la gquatrikme dimension, on les citait tels les
mots d’ordre du front commun des idées et des images, peu

importe ce gqu'on y comprenailt en vérité. La meéme chose avec

tionner 1la vie, les moeurs, la morale.
I.a distance ironique prise par Marcel Duchamps ou le pes-

simisme eatasircphique de Stanislaw Ignacy Witkiewicz étaient

tede
|

dans ces circonstances un phénombne plutdt isolé. Vers 1925
tout le monde a voulu découvrir, construire. C‘est alors

qu’on a organisé "Le Bureau de Recherches Surréalistes”,
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Qu’on a propagé la eréation de nouvelles "altuations intel-
l=2ctuelles™ et "1°esthéiique d’ingénieur" /les deux défini-

tions vITrmeq! de Paul Westheim/. Tadeusz Peiper, théoricien

L4 .d._ A \\:\.—-
d'avant-garde cracos

présent”, les communications @ rroupe "a,p,." de LodZi posiu-

.74 proclamait "i‘accolade avec le

laient "1‘avancepent objectif de 1L art /+../ par des recher-

ches scientifiques et 1a correction mutuelle des résultats
obtenusa" ayant pour but “ls fécondation des possibiliids e

13
la vie quotidicnne®.

2
I

& vrei dire, ébranléd un peu la Toi en progrds scientifique

il1limité, mais ni la crise, ni la Seconde Guerre mondiale
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de pensée, d’action et d’imagination.

En 1948, dans le catalogue d‘une Ixposition d”Avant-garde
polonaise, j'ai pu écrire avec toute la convietion, que "1l’art,
la science et la technique contemporains ont des horizons
communs", qu“il existe un monde, "qui dans la meme mesure
est un mende de 1°artiste, du savant-chercheur oun du prati-
cien-technicien®,

Aujourd “hui, il est temos, de reconnaitre que dazng le
monde des computers et de mass-media, 1%art est restd un ché-
nom®ne Lielté. Pour un historien il est difficile d éviter
une comparaison entre la situation actuelle et celle d’il ¥
a quelques sitcles, quand au seuil de 1 bre moderne la peintu-
re se plaga réllement dans 1 "avant-garde technolorique du
temps.

L’invention de la perspesctive fraya en effet ia voie A 1a

nouvelle coordination snatiale, A Nescarics ot A Newton. Lea
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instruments optiques d Alberti, de Leonsardo et de tilirer cons-
titubrent le premier pas vers nos apnareila photagraphigue
et cinématographique. Les études picturales anatomigues sc-
comhasneérent 1‘origine des sciences naturelles modernes, et
19‘1"‘1‘:{'}11?&11&?[951 du lzngars des arts visuelles alla de pair
avec le ﬂéﬂclup;ement des études humanistes: ohilologiques,
mytholoziques, philosophiques, ainsi qu’aveec les débuts de
recherches archéologiques, s

Rien de pareil au ¥¥e sikele. 5i pourtant, un peintre,
comme Leon Chwistek chez nous, corresoondent aporécié de
erivrand 2ussell, &tasit h la fois un mathdmatieien, logicien
et nhilosonhe cénnu- si comme Stnnisiaw Irnacv Witkiewicz.
il étnit capable de consiruire son propre systéme ontologi-
gque, =i comme ﬁladyslnw Strzemidski, il avait sa propre
concaeption éu développement historique et artistique - ils
ne frayaient pas la voie A la science contemporaine, ils la
suivaient non sans difficﬁltés.

hjoutons gue 1’activité artistique d’avant-garde bien
souvent cherchait son ingpiration A la marge de la science
coniemporaine, et que le criticisme inhérent & toute métho-
de scientifique lui était étranger. Les sources ésotériques,
thésophiques et mystiques de Kandinsky et de Hondrian, de
Klee ot de Malewicz allaient de peir avec 1‘occultisme du
surrdalisme tardif, avee les influences du yorpa ou du zen
sur 1%informel. J1 n’en était pas mieux avec la eritique.
Pour ne citer qu’un exemple: Tels "Cahiers d’Art" qui pro-
pagaient les découvertes archéolegiques de notre sidcle, en

publiant, h roté des srticles sérieux de 1°Abb& Breuil et de

Vaufrey, la Tantastique cosmoponie "placinle" du fameux Yor-

i
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biger., Je ne voudrais pas Stre mal compris. Je n’en veux pas
% 1°ari d’avant-garde que ses relaticns avec la scilence con-
temporaine étaient assez vapues et ses inspirations bizarres
at embroillden. L°art de la Renaissance puisa également 3
pleines mains de 17astrclcrie, de la msgie, de 17alchimie.
¥aig portant il¢*n’en resta pas 1f, il abandonnait la science

et 1a technique contemporaines imparfaites en s”élagant vers

la science et la technigue futures, beaucoup plus parfaites.
i 1]

On n‘obcerve rien de pareil dans 1%art d‘avant-garde du ¥Xe

gidele. L union devient de plus en plusg illugeire, lss pers-

pectives vagues. La science multiplie les découvertes, éloi-
rnant la chance d’'une synthkse nouvelle. La technique; pro-

Iilant de wokMies Us8 TFekosiLsd, USVzeno un

zans lequel on ne peut pas se passer, mais gqu’il est de plus
en plus diffiecile de maitriser.

La Rensissance &tait une période du grand démarrage. Kous
avons nlors commencéd A connsitre le monde, aujourd hui nous
commengcons 2 connaitre les limites et les frais de cette
ccnnaissance, nous commengons A nous connaiire nous-méne,
nous ncus trouvona devant 1a nécessité é"un frainage rai-
sonnable;

57i1 en est ainsi, 11 esi peut-&ire temps 4 avouer que
le front commun de la science, de la technique et.de 1l art
d‘avant-garde du XYe sikcle n’était aqu’un mythe. I1 a servi
4 la jeunesse héroique et romantique de notre siécle; ls
réalité de son Are viril 17a anéanti.

Il est bien significatif que vers le milieu du sigcle,
dans les années cinquante et solxante, 1l°art résigne petit &

petit de son programme d‘avent-garde consistant & frayer la
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voie h 1‘époque, et S’applique 2 la mieux connaiire., 5°il
n“abandonne pasg 1 abstraction, c’est pour analyser de¢ nou-
velles limites de sensibilité svec laquelle 1‘homme contem-
porain réagit au mouvement, & lu couleur et h la lumi¥re, au
losage rythmigue et monotone de sensations et h toutes les
arythmics possibles qui lz troublent. Si d “autre coté 1’art
se dirige vers la figuration, c¢‘est unigquement peour sonder

le conicnu de 1 "iceonosphbre ui nous entoure - 1a charpge vi-
, 1

suelle guotidienne des photos de presse et de publicité, des

. - L. ‘ £ . S - |
bandez degasinfeos =t 2

S5 &Gmballapes, des intdrieurs et des
rues, dea modes ¢t des gpectacles, des inseriptions et des

signes, des installations et des enFins orgonisant /ou désor-
_ganisent, nolre vie.

Les mnﬁifeatntians successives de ce mouvement nouveau et
explorateur ont &té appelées de diverses manidres: 1‘art con-
cret, visuel, prcgramﬁé, Pop, nouveau réalisme, ete. On passait
de l’enrepistrement 2 la nréveocation de la réalisation sux
propositions seulement. Dang cetie passion exploratrice et
expérimentale y a~t-il un but, souvenit concrétisé A peine, ¥
a=-t-11 une méthode - voilk 1le probleme sur lequel il vaut
réfléchir. Personnellement 3’y verrais le retour de 1 attitude
naturaliste, si caractéristique pour le XI¥e sitele svancé.

Ce serait pourtant un naturslisme placé un étage plus haut.
Pour un naturaliste contemporain 17objet de la vivisection ar-
tistique nest plus la nature biclogigue et sociale de 1’hom-
me soumis h 1%influence du milieu, de la race et du temps gqui
le déterminent, mais c’est "1a seconde naturc" de ses produitg,
qui 1’entoure, le monde artificiel de 1la production, de la con-

csomption et de 1‘information crée par la aecience et 1a techni-

que, le monde qui échappe au contrdle, surprend et ingnidte,
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Du naturalisme au symbolisme n’est qu’un pas. Prenant sa
distance devant la science et la technique contemporaines,
1%art d’2njoe~i hui va-t-il franchir cette frontidre & peine
vizible, 1’a-t-il d4éjhd Tranchi pevi-&tre? Le nouveau fin-de—
ﬁiéélc n'eaprcchﬁ—t-il 4 1 improvise - voilh guestion qu’il

est temps de poser pour établir la situation réelle.
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Michel Ragon -~ France

L7ART NE DOIT FAS DEMISSIONNER FACE A LA SCIENCE

Leﬁ relations entre lfart, La science et la technique
sont complexes et pocétent B maintes eonfusions.

I1 me r;?éit‘éﬁvteux que les liens entre 1l°art, la scien-
ce et 1la technique soient bénéfiquas pour 1°ari.

71 m2 rait danrereuxn gque le développement social
puisse esadrer quelgua bien de la lisison art science.

Autant ls science et lm technigue se pretent facilement

nation de plus en plus grande de 1°homme, tendant

g

G\

une ali

h 1o conduire au Meilleur des Mondes d Huxlev, autant 1 7art

= ¥
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1a dernidre force snirituelle qul demeure vivace dans 1 hom-
me moderne. Vouloir associer 1°art aux sciences et aux tech-
_niguea est dans besucoup de cas une tendance des technocra-
tes pour désarmorcer, justement, la force spirituelle révo-
lutionnaire fe 1 art.

Parmi les aberrations gqui nous ont conduit & uns certai-
ne démisgsion de 1°grt face & la science et aux technigques,
se trouve cette idée née h 1%épogue du capitalisme indus-
triel progressiste gue tout, dans la société, doit etre util
C’est & dire rentable. C%est & dire scientifiquement prouvé.
C’est h dire rationnel. Comme toute autre chose, 1l°ari ne se
Justifie plus que 8”1l est untile. Mais qu’entend-on par
utile? .

Nous nvons hérité du XIXe sibkele de cette idéde ébsurde
/parmi d*aatres/ que le bezau et 1l“utile sont deux notions

antaponistes. Le bean ¢'est 1%art, c’est h dire le paasé,
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le périmé. Lfutile c’est 1’industrie, c’est & dire lZavenir.
L’ingénieur, homme de 1l'avenir, est ooposé 3 17artiste, hom-
oo du pmssé.

AU LTXe sikecle, on penszit gque les produits de 1%indus-
tri?: considérés comme utiles, ne pouveieni pas etre besux.
Par contre la moyndre horreur en hronze, destinde h s’em-
poussidrer sur uﬁe cheminée de marbre, é&tait considérée

2 ; : 5
comme belle puisgus inutile. Yous en scmmes toujoura un peun

Ll

ta

1h. Bien oue nous commengons & nous apercevoir que les pro-
duits de 1’industrie ne sonit psas toujours utiles et que 17in-
dusirie s’ingénie au contrairs & novs faire croire qu’ils

sont utiles en sursaturant ou en inventent des besoins.
te 4 propos de la laideur des premiers produiis de 1‘induz-
trie. 5i lea premiers produits de 1'industrie ont &té& laids,
dit Mumford, e’est 1z conséguence d unes certaine morale.les
ouvriers, condamnés b vivre dane la lasideur des premikres
villes industrielles, ne pouvaient que créer de la laideur.

Et la bourgecisie fut punie de son inculinre et de aon &é-

™

sintérescement des conditions de vie du proléiarist en £tant

P

oblipgde de cansdmmcr les objets laids qu’elle fabriguait.
Puis éienﬁrﬂ un temps oh, écoeurée par son environnement,
elle découvrira les vertus "décoratives"™ de 17art et accana-
rera, b son profit, les oeuvres des artistes.

Second phénombne: b partir dé ce moment 1 zttitude de
1’avant-rarde artistique se modifiera. Le monde de la cul-
ture comprendra le danger 4 une moncpolisation de 1%art par
1la seule classe bourgeocise. L Anathitms sera alors lancé sur

la neinture "&pofste”. De William lMorris suv Bauhaus, en pas-
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sant par Souriau, con exaliera "l art utile". Des peintres
comme Van de Velde et Rehrens abandonneront le tableau de

chevalet pcur se reconveriir dans 1 esthétique industrielle.

-

Toute lz tiche théorique des novateurs en architecture ot

e¢n desipn, au XAIXe sidele, sera alors d‘essayer d’associer

|| L3
utils, las formz et la fonection.

F

¢ beau et 1

William Morris abandonnera, lui aussi, le iableau de

chevalet et pronera, bien -avent Gropius, 1°idde de 1’srtiste-

a)

irtisan et de 1'artisean-srtiste. En 1861, il ouvrira un ste-
ier qui préfigure le Bavhaus. Les artistes préraphaélites,
ses amis, y réalisercont de "1’art utile": mobilier, tapiszse-
rie, vitrsux. Willism Morris esquissera une nouvelle idde
que 1%on pourrait appeler "démocratisation de 1’art” et qui,
elle, nous parait toujours wvalable.

A la méme épogue, Henry Cole pensant, quant % lui, que
de la machine pouvait naltre une beauté nouvelle, et que
cette nouvelle besutid, graée 2 la machine, pourrait etre
diffusée par tous » un prix relativement bas, suscitait un
nouveau métier: 1i“ésthéiigue indusirielle. Alors que William
¥orris tentait d‘intéfeaser 1°artiste & 1"artisant, et de
lui redonner son rdle d’artisan qui était le sien dans la ci-
vilisation médiévale, Henry Cole woulait former des techni-
ciens de la beauté maschinisie. Avec Morris et Cole apparait
le hiatus entre 1 zrtiste désirant influencer 1‘environnement
Ge ses contemporaing et le designer, sorte d’insénieur es-
thétiecien de 1%objet. Dans la nerspective de Morris, et
c’est en prande partie encore 1la notrs, le peintre et le
geulpieur coniemporains demcurent les auvscesseurs des arti-

»
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sane méadidvaux. Ce gui & bien un coHilé nasadéisie. Quant aux



designers, ¢‘est une nouvelle espice de erdateurs nés de la

o

ivilisation industrielle. Alors que le peintre et le sculp-
teur gont de la méme espdce que 1l’architecete, le designer est
de 1a méme esplkee que 1l'ingénieur.

i.’idée de la Afmocratisation de 1%art, avancée par
Williem Morris, en s’sxant uniguemeni sur une régénération
des métie;s ﬂ'aét, a contribuéd i donner de l’art un aspeet:
rétrograde face aur designers. Beaucoun plus révolutionnaire

était la théorie Ge Charles Fourier dite de "1%esthétique
généralisie".

Art ludique, art public, art de 1l environnement, l’idge
d“esthéticre généralisée de Fourier &tait si en asvance sur

R B 3 m
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pie. L’eathétique pénéralisée va au deld des “"objets esthé-
tiques", au delh de la peinture et de la sculpture tels qu‘on

le

o

envisage depuls la Renaissance. C’est sans doute 1h, 1l°a-
venir de l°eri. Mals nous en sommes encore loin.

C%est perce gue nous n’evons pas cru 3 la puissance éa
1l%art commz facteur de progrits social que nous sommes encore
1oin de cetie "eathétique généralisée” et beaucoup plus pres
des iddes sinplistes de "benuté rationnelle", wvoire "d‘art
technoiogique“.

C’est Paul Sourian qui, en 1904, publie sa thise de la

Bauté Raticnnelle. En réalité, il catelyse tout un courant

de pensée et a le mérite de bien l’expliciter. Pour Sourisu,
1”avenir est aux "arts appliqués™ qui seront considérés comme
"le grand art™ parce gue "art social®. Par contre 1'art ex-
périnentsl et de recherche /ece qui est la fonction du dessin,

e la gounche, de 1l aquarelle, de 1la psinture de chevalet et
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de la gculpture/ deviendra désuet, inutile et dérisoire.
Avent Marinetti et les futuristes italiens, Sourian exalie
i1a beauté dez la machine:

- Dans cette lourde masse que dédaignent les esthitas,
iriomphe azpparent de la force brute, il y a sutant de penade,

n'intellirence,’de Tinalité ou, pour tout dire en un mot,

=

d“art véritable, que dans un tableau de maitre ou dans une

ﬁ'.!'.»_".t.ue" -
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La réaciion de Souriau se justifiait dans un temps ob

la tyrannie de la peinture de chevalet étouffait toutes

ies autres expressions plastiquea. Bt face =su boursicotage,

gux andeculniions dhontdes

m

ur la peinture de chevalet, b
et S ST 8L M
a8 produire de la plus-value, nous comprenons gue 1°on soit
souvent tenté, encore aujourd‘hui, d’avoir la méme résction
puritaine que 3ouriau. Mais ce nen est pas moins une errsur.
Prendre & 1la lettre les théories de Scuriau sur la "besuiéd
rationnelle™, sur "la machine source de beautf", comme ne
mangueront pas de la Taire les fonctiomnalistesa, ce sersit
considérer la médecine de quartier comme supérieure B la ro—
cherche de laboratoire, sous prétexte que la premidre est
plves immédistement utile que 1a seconde, sans réfléchir
an’en &cartant la recherche de labormstcire, la médecine de
guartier deviendrait vite sclérosée et inopérante.

Les recherches apparemment inutiles des peintres et des
sculpteurs cnt, on le sait, des répercussions sociales par-

fois considérables. C’est Céunnne, le cubisme et Hondrian

qui ont métamorphosé, en fait, 1 architecture et les arts
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appliqués au Ve sitele. C’est le fauvisme qui a introduizt

dans la cité lesa couvleurs vives de l’affiche.
Lidentification du beau et de 1”utile, credc des deux

gérérations qui ont suivi Souriau, ne va pas sans aberra-

Y

tions. Les pyramides d’EBgypte, que nous irovuvons belles. ne

nous sont d‘rucune utiiité. Et 1°on peut discuter du Ffonc-

tionnalisme de construire pour un geul mort, des tonbegux

aussi grands. De meme 3i la Tour Biffel est fonctionnaliste,

4:

audrait conclure gue l%on a &difié cette tour de trois

[E R
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cents mitres uniquement pour y aménager un restaurant au

premiar étaze et, spris coup, une antenne de télévision asu
sommetl. Dans ces deux cas; comme dans tent dautres 3, la
T s W ‘.‘I_.:...-____-__-..‘__f__ l"'-- o S =T = =
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nous a aporis qu ‘une machine pouvait parfaitement &tre laid

W

‘et efficace. 5i un instrument efficace n’est pas forcément
beau, un objet d’art n‘est pas ebligatoirsment utile. Sinon
17utilité d’sire beau.

I1 n’en restie pas moins vrai que 1a technologie esat, dans
le monde esntomporain, un sérievx concurrent pour-1l’art. Hon
seulement dens le domeine de 1°utile, mais dmns le domaine
plus spéeifiquement artistique de 1a benuté.

Chnque jour, la technologie offre b nos contemporains un
apeciacle sans cesse renouvelé: bombe H., satellites arti
ciels, cosmonautes, voitures de courses, Boeing 747, laser,
Concorde, barrages hydro- -flectriques, lacs artificiels,
gratie-ciela, etec. Ce spectacle permancnt, amplifié par la
radio et la télévision, apporte dans la vie contenporaine

" une sorte de magie diffuse. Magie qui éteit autrefois uni-
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quement du domaine de la religion et du domaine de 1l art.
T.es arts plastiques, & coté de ce ludisme scientifique,
font niktre Figure. Aussi coms~end-sn la tentation de cer-
tains artistes contemporains de vouloir unir 1’art et la
acience, comme auirefois 17art était uni a la magie.

La magie techuv;c'1que Tait aujourd ‘hui non seulement
une concurrence énorme aux formes traditionnelies de 1fart
nais elle constitue m2me une sorte d’art paralldle auaque
12 majorité du "grand publie" est exirémament sensible.

En Occident, 17art étant suspecié d’slidnation bourgeoi-
se, tout le monde veut etre "scientifique". Les architectes
verlent etre considérés comme des ingénieurs, les peintres
comme des technologues, les sociologues disent faire des

faciences humaines™ et l1’art urbain est devenu, par un coup

b
n

bagueitie magique, "science de 1‘enviromnement®.

L9

One ceite dé

i

gaffection de 1°art su profit de la science
sz fasse en Oceident su nom d°idées polilitigues de gauche,
ne manque pas d’étre stupéfiant. Car s’il est une forme de
¢émarche encore plus sliénée au capitalisme que 1'art, c’est
bien la secience. Que serait devenu le capitalisme ssng les
découvertes scientifiques? Ce sont les inventiona des sa-
vants qui ont permis, qui permettent chaque jour au capite-
lisme de se magnifTier, de survivre. L‘art, par contre, est
d‘un bien faible secours su capitelisme. Souvent meme, il
est pour le nouvoir d’argent, commre pcur tout pouvelr, un
agagant insccte qui bourdonne désapgrésblement % ses oreilles.
La désaffection de 1’art asu profit de la science ne oour-
ra gue renforcer le capitalisme, comme tout avtre pouvoir

oporessif.
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Atteinte par le virus, toute une phalznpge d’artistea est,
dans le monde, fascinée par le mythe de 1"ingénieur et du
progsris. De sorcier, l7artiste veut devenir technicien. Tt
il aborde alers eux rivages enchantées de "1’art technologi-
que”. Ainei, il croit participer au progrés. Il se félicite
de n"etre plus cet 2tre anachronique qui trace des signes

sur une toiles blenche, avec un pincean en poil d“animal. I1

utilise des tubes d'aciesr, des matigres plastigues en fusicn,

-

des moteurs, le lsser. Il ne s’apercoit pas ague, dans 1a
¥ t ¥

plunanrt desa ecna, son pracddd est wn art de mimdtisme, T1 ne
fait que nous renvoyer un écho affaibli des découvertes et
des constructions scientifigues. Nous en sommes toujours &
SLISHare ane Siniure’ T LUCEs G2 [Eson, Gui Soii Suss:

étonnante, ausci inventive, sussi poétique, que les murs lu-
mineux consiruits par lsa £leciriciens de Picadilly Cireus.
Nous en sommas taujdura & attendre une sculpture mobile gui
soit auasi'impresaionn:ﬂte-qu‘un grand radar, qu‘un télescone
géent, S°i1 enire en concurrence avec le monde scientifique,
avee le monde technoiogique, 1’artiste joue perdant. Prds
des ouvrages exiraorcéinsires de 1a technique, ses oeuvres
apparaissent comme celles d’un bricoleur. Parce que son do-
maine e¢st ailleurs: dans 1l’intuition et non dans le calcul,
dans la recherche de la connasissance et non dans la recher-
che d= 1’efficacité,

Mais les artistes ont peur de ne pas éire progressistes.
Tls ecraipnent dé’etre désipnés comme réactionnaires. Pourtant
qui, parmi eux, ne sait pas que contrairement b la science,

qui est par essence progressive, l’art n’a fait aucun pro-

gres depuis Lascaux. A Lascaux, comme % Altlamire, il y a
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. Plus de vinpgt mille ans, la peinture était déjh arrivée i
son supreme degré, sussi bien d"expression que de perfection.
Charyres Z%0outil ne fait que transformer les apparences et
non le fond du probleéme. kn fait, ce gque nous donnent au=
jourd‘hui, les seuls artistes valablea préoccunés de tech-

nologie /par exemple Nicolas Schoffer, Plotr Kowalski, Xosice

gui, précisons-le, ont toute mon aduiration/ ce ne aont pas
des inventions technologiques, mals une "poétique de la tech-
nologie®. Ce ne sont pas des savanis, mais des utopistes

qui révent sur la technologie. Keme =’ils ont parfois i

T

!

dance B se prendre peur des savants, ce gui est une autre
forme de leur utonie.

L’art technologique a le mérite de vouloir participer
34 1a réalité de la vie /et, bien albir, le mcnde izchnologigue
Ta2it partie de notre vie quotidienns/. Mais rappelons ncus
que le futurisme, dans son désir d’adéguation & la société
indusirielle, en vint & exalter la viclence, la guerre, lecs
héros et donna finglement sa morale au fascisme mussolinien.

L7art est sans doute dans sonr essence anti-techniciste.

L art moderns ne peut bilen slr pas ignorer ni les découver-
tes scientifiques, ni les prouesses techniques. Mais dmns le
meilleur des cas il constitue, face & la scciédié indusiriel-
le, un antidote, un miroir sans complaisance, voire un miroir
déformant.

Le domaine de 1 art est celul de l7intuition et non du
calcul, “de l= recherche de la connanisaasnce et non de la re-
cherche de 1°efficacité. Tt c’est souvent dons son apporent
aspect anachronique que 1°artiste se révdle éire le plus ré-
valutionnaire et le plus prospectif.

Fow. PMP. 1WP.Zam. 15%2. Neki. 100
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Pierre Restany = Prance

L'SVEIL DE L HOMWE A UNE COISCIERCE NCUVELLE DU MONDI

&

I. La mort du monde riche est ls mort de 1’Europe

_L’apport majeur de l°art contemporasin cans la crise de
transformation du monde actuel réside dans la prise de con-
science de la mort d’un mythe nagudre généralisé, celui de

R

la- richesse du monde ccclidential basé sur des archéilypes

L

structurels européens. L effondrement du Mythe Sunérienr de
| “Oredidant, 1a mort culturelle de l’Burope. coincident avee
la découverte du monde pauvre, ou plus exactement de 17im-

portance dialectigue déterminasntie de ce conceni de pauvretiéd

L L S =

weRE e Ald 20 WA LI LLnsii TLMLAUWMOUILILT wawniiis e Siiliwtae =8

fiers et /finalement/ satisfsits, a trouvé son apogée =u
tournant de ce sitele, au coeur de la Premibre Réveolution
Industrielle. < est la civilisation du monde riche, de 1’op-
timiame téchnique, de la profusion énergétique.

Une eivilisation est indissociable de son support écono-
mique et socuio-politique: ces deux structures parallles et
interdépendanies sont lea deux colomnes du temple. Il suffit
gue le support soit altéré pour que 1’ensemble s’écroule.

: P

Une invasion barbesre détruit 1°immédiat passé culturel dans
1la mémoire des hommes, ne lsissant que des ruines qui sont
des traces lscunaires, et tout recommence. Tout 2u moins tel
était le schéma de 1l’histoire jusqu’aux temps modernes. Au-
jourd’hui, les civilisations ne sont plus mortelles: elles
'continueﬁt h coexister dans la mémoire des contzmporains
meme ai la réalité objective qui leur a servi d humus a &€&

totalement iransformfe, dénaturde, érssée. L’'Burope morte
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cantinuers Jonc h exister dans la mémoire archéclogique et
sentimentale dec fossiles européen et de quelques spéeialis-
tes, sussi, ailleurs.

Le fondement socioféconomique du pouvoir culturel eurspéen,
sapé par deux poerres mondiules, g’est transféré b la fois
sur 1‘Anérique du Hord et sur le tonde soviftigue. L'huma-;
nisme technologique, russo-américain, marximto—juﬂéo—?Qrétien
se présente en apparence comme 1’héritage direct de la civi-
lisation eurcpéenne occidentale. Dans 1l“optimisme qui a cé-

= ra g e i = b ) o T TN S ey B PL e i Y | .
L20I'e L AVEeIlelhenih du L UUUdrleie nevolLuatlon ALUUSLIILELLE, 412

iransfert est apparu A itous comme un phénomine e continuité.

4 tous et bien siir d°abord 2 nous eurcpéens qui ne demandion

m

qu’'l ¥y croire.

La choso QUi'nous est la plus chire est noire confort in-
tellectucl congu comme un droit naturei, comme la dimension
innée de la conscience de notre richesse matérielle et idéo-
logique.

La prise de conscience soudaine de notre pauvretd b travers
la erise 5& 1%¢énergie nous a donné la vraie mesufe d“impact
de notre civilisation européenne aujourd’hui, un résidu sen-
timental manipulé par un double impérialisme dynamique, capi-
taliste ou marwiste. Ces impérialismes dynamiques sont les
véritables vecieurs actuels de civilisation. A nous européens
il nous reste l'ﬁnﬂnage de la décadence: nous vivens la fin
du sikcle et necus mourrong lentement avec lui. Un phénomdne
de lenie décompoaition qui n"exclut pas guelques brillants
é¢elats suicidaires, tout le monde s’acecordera & nous le con-

céder.
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Notre dernier luxe est le sybaritisme de 1’effondrement:
neus sommes les byzantins de 1‘an 2.020. Le spectaéle 4 vrai
dire n’intéresse que noue. Américains, soviédtiques et a for-
tiori maoistes ne se sentent aucunement européens.

Assez significativement, les vecteurs dynamiques de 1a
“rangformation. du monde actuel tirent leur efficience é‘op=-

tions ethniques fondementales. La fin @u iythe de la riches-

se occifentale h référence eurgpéenns ecinecide avee 1z re-

!

naissance du monde pauvre. 1968 risque d’&tre la date anti-

HINGE BEIVICS: DGUS SUons dicetees Fees - fmi =
M ANHIGIIOD QEINVALDES LTUES avVions LULlLITL U & LITT i1 E

¢]

-
i

bl

tin multitacial. Ne pouvant plus compter sur la flexibilitéd
du réservoir de race blanche que constitusit A leurs yeux

1 ‘Europe ocpidentale; les USA s’acheminent vers une civilisa-
tion métissée, une sorte de super-Brésil technologiquement
avancé et non-tropical. Certss la voie du nétissage intiégral
est parscuée d’obstacles, de eontraodictions et de vislence.
©’est b travers ce déchirement intierne qui ls détache défini-
tivement de 1°Occident, gue 1l Amérigue du Nord prend conscien-
ce de 1la réalité du monde pauvre et qgue son modéle pourra va-
lablement inspirer, au deld des imorérislismes économiques
dépassés, lcs mouvements de trensformation radicale des strue-
cures du Tiers-lende sud-sméricain et africain. Ce calvaire
américain débouchera sur la frande civilisation du métissage.
L Australie, dernie rempart de 1°illusion blanche ne résis-
tera pas h 1l’exemple américain: une fois cuvertes les portes

du continent océanien A 1%innigraticn jaune massive, le des-



=283 =

tin de cette partie du Pacifique Sud basoulera de facon
winigive.

ﬁﬁg'viqi1isation du métissage pénéralisé assumant les
réalités du monde pauvre, voilk 1a nouvelle Amérique. Certes
ces "néo-américains” sont encore largement minoritaires dans
leur propre payss Mais le grain e%t semé&, il lévera dans le
gens de 1 hiatoire.

.

“n revanche et pour des raisons strictement paralltles,

3

les sovidtiques sont amenés h jouer leur atout majeur, une

fute

Aiard 1S antinn Pootwinti vamani bBlanch
=

Le woccation super-jesune de la Chine maciste apparait de plus

.

en plus £vidente h 1°issue de la révolution culturelle. La

Vit

BDSCTpLIeN GR Japill eol une quesiion de CoEpTo

41
[H]

i

tactique. Le destin historigue de la Chine révolutionnaire
apparait désormais dans toute son arpleur: la Chine nouvelle
sera le vecteur dynaﬁique modéle des transformations strue-
turelles du monde asiatique.

Américains, soviétiques et chinois s’appr@tent A jeter le
voile au momsnt opportun. ils savent gie le fruit est mir,
depuis que se sont dissipéez les illusions de base sur les-
gquelles se fondaleni 1°illugion-mbre, la richesse, alma mater
de noire civilisstion européenne.

La premidre illusion est liée & 1la profusion énergétique:
17°Zurooe ne détient ni la primauté, ni le contrdle, encore
moins les réserves de 1l%énergie planétaire. Le gaspillape de
1%4nerric continue pourtant, aceroisssnt notre dépendance ex-
térieure.

La deuxitme illusion est celle de 1la famine impoasible. Il

est vain de croire que nous serons les derniers & &tre nourris
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T convennblement - méme si toutes nos femmes pratiquent un ab-

-

e
“H“x;glu contrdle des naissances.

e

Ls tr.isidme illusion est celle de la communication zlo-

bale. lous savoiic tous gue 1 humanité toute entidre, si elle

en avsit les moyens, ne se comorendrait pas. Tous les hommes
1 .
du monde ne sont pas faits nour se comprendre. Nos mass media

ont une fausse vocation universelle. Leur message se limite

au seull critique de la compréhension:au sein d“un groupe

sectoriel domnd. I.e seuil critigue du groupe sectoriel euro-

-

o

r
T

néen s2 rétréci g plus &n- plus. Uet z2menviszement de la com-

;)

munication

=

avorise en un premier siade /que nous vivons ac-
tuellement/ un nft concentuel comnosé de svasldmes de lansa-
fes autonomes, volontairement pariiels et fragmentaires et
qui tendent & dtablic entre des individus percentifs en ncm-
bre extrememént restreint les prémisses d une communication
non-coercitive.

Ca2 iyps de langage qui met 1%art en situation ecritique
risque d’apnparsitre comme un immense progris libérateur, le
refus de la tyrsnnie des mass medis. Bn fait le vrai niveau
de conscience de 1°art conceptuel se situe dans le constat
pur et simple de 1”impossibilité de la communication globale.
I.a frarmentation croissante des systbtmes de communication est
la maladie de langueur du langage. La questiion est canitale,
3y reviendrai longuement dans la seconde partie de cette
analyse, plus directement axée sur la condition des arts vi-
suels dans un monde pauvre.

Face b notre Durcope réduite, américsins, soviétiques et
chinois disposent de proupes critiques d”une flexibilité

gquaniitntive eans avcune commune mesure avec la ndtre: ¢fest
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h travers cet élément de messe que peuveni se développar va-

lablement le oragmatisme et 1l’empirisme dialectiques des dis-
positifs seetoriels: une communication totale & travers le
proeectisme des différences. L’exemple de la révelution cul-
turelle chinoise parle de soi. :
L‘Burope est ‘dangereuscment démunie de cette dynamique
des systizmes sutonomes ds langage. La pulvérisation des grou-
pes critigues bloque la communication et 1la fige en schimes

rigides, que 1

: mangue de flexibilité rend exemplaires. Cest
sur ces wodeles MGILs gue Vien
péenne du rapport art/lsngsege. Quand les petits bourgeois du
dimanche visitent une exposition ﬁ'affiches révoluiicnnaires
chinoises au Husée G Ar: Moderne de ia Vilie de Paris, 1is
rient aux éclats. Ils feraient mieux de rire sux larmes, en
prévision des lendemains qui ne chanteront pas pour eusx.

Derniere illusion enfin: il y surs toujsurs de la place
aéns le monde pour 1°Burops. L’immensze URSS limite déjh, et
volontairement, ses zones &%expansion territoriale pour pré-
server le terrain de sa coexistence future avec la Chine!
L'humanité croissante s appréte 3 envehir tout neturellement
notre espace vital,

Que faire alors? Peut-on aller contre 1‘histoire? Non.
Soycns donc falalistes. [fais il y a deux manidres de 1letre,
dans le luxe ou dans la pauvreté. CGaspillage et pollution
illustrent le mariage du luxe matériel et du luxe spirituel.
Faigons en sorte gue le luxe de 1°esprit corresponde & la

conscience de notre pauvreté: nous y gagnerons peut-eire un

droit sctif & la survie dans ls mémoire de nos contemporains.

Noug serong les abdes grecs des rhéteurs russe-anméricains,

les néo-proléinires de 1o eivilisation de lao.
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Néo-prolétaires ou prolétaires tout court, encore faut-il
que soyons unis dans la conscience collective de notire pau-
vreté et que nous cessions de saisir la moindre occasion de
nous sentir bien dans notre peou.

_Comment ®tre curopéen dans un monde pauvre? Comment étre
persan, surait-on dit dans la France triomphante du XVIlle
aidzle, Tout est 1i: la mort de notre civilisation réside.
dang le renversemsni de 1a situation. Le paradoxe n’eﬁ;ste
que dans notre aveuglement collectif’et hypoecrite. Soyons
sincdrss, en fond de nous-mémes les jenx sont Aéjh Taits.
Tace gux options ddecisives de 1‘actualiié, nous ne dévelop-
nons aucune idée originale, mais bien les gchbmes structu-

£5 SEH CLUTWLLD U Al OUN LU BNROTAnaLiiG,

et w s

/done de penser/ européen?

II. TLa condition des arts wisuels dans un monde pauvre

Pénurie, surpsuplement et incommuniecszbilité sont nos
&chéances. Nous avions déjh partiellement hérité de la jeu-
nesse marpinale américaine, on liaison directe avec la crise
de 1968, la prise de conscience croissante des forces oppres-
aives de l’information et des pollutions écolngiques. La cri-
se'de 1°énerpgiec nous a mis une fois pour toutes au pied du
mur.

Le bilan est lourd. Le monde riche découvre avec stupeur
1’exndricnce du monde pauvre, sa philosophie de base axée
sur 1 économie de 1l effort, la répartition rationelle des

disponibiiités énerpéiiques, la tendance apontanée h 17au-
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tarcie dans la production et 1°échange au sein du groupe na-
turel. L.a survie dans la pauvreté. Cette constatation é1é-
mentoire est la clé de toutes les théosophies orientales,
d°Al5 Tabe gue 1’0Occident a pris le plus grand soin d’occul-

&

ter dans sea cavernes soirituslistes.

Serons~-nous éaﬂables de tirer*ﬁne legon positive des en-
seignements du monde pauvre? Li ol nos statisticiens ont
&choud d’avance, les artistes peuveni nous indiquer la voie,
celle de leur instinct.

Est-ce que 1'ﬁrt pauvre corresnond au monde pauvrey Non,
dans 1a mesure ol 1°sri pauvre esat un art de guerilla con-
tre le monde riche. Mais 1la résistance =u monde riche conduit

% un bilan réamliste: quelle est la marece de liberté effecti-

vement consentie A une recherche de langage dont la finali-

té cot le ddsenpagemsnt vis B vis des forces de pression de

1‘establishment, c’est b dire le refus du formalisme décou-

1ant du mythe de la communication globale? Chaque recherchs

individuelle de 1anéaﬁe prend bien vite conscience de ses
nropres limites et pour ne pas subir le destin du pot de
terre contre le pot de fer, se borne & enregisirer le cons-
tat de sa propre enquéte.

C’est 12 gu’intervient la nection de groupe critique, ou
de seuil guantitatif ¢e la communication. Lorsque le blocage
intervient, il ne reste plus h l‘opérateur culturel qu'h en
tirer les conclusions logiques: enregistrer tel ou tel com~
portement, objectiver tel ou iel concepi, demeurer sur ielle
ou telle position. .

Lorsgue 1‘art & etteint un certain degré de conscience
critique vis h vis de lui-méme, il s“bte ipso facto tous
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les moyens de la communication de masse, ou méme d‘une com-
munication autre que sectorielle /celle du secteur sur le-
quel porte sa critique/. Les systimes structuralistes écha-

Zemdés par les artistes conceptuels débouchent sur une im-

passe diﬁltx;zﬁ:c, loraque les sémiologies correspondantes
ont atteini le nivesu du groupe eritique.

EL pourtant toutes ces démarches cnt en commun un pggtulﬁt
optimiste et progressif: lﬂinéiuctabiﬁité de 1z mutation an-
thropologique, de la révolution de 1a sensibilité permetitant
le passage de l%osuvre au moi, de 1esibiéilque zu comporie—
Bent, du faire B 1'apis. Ces artistes qui entendent 3tre ju-
£és pour ce qu’ils sont et non pour ce¢ quils font, sont les
premieres victimes de leur méthode d analyse. Soulipnant les
contradictions de base d’un lenpage intépré B un systime
socic-politigue /le monde riches, l’analyse structurale ne
les surmonte pas, elle n’a qQue faire des solutions. Je ne le
réﬁéterai Jamais assez, 17art pauvre et 1°’apt du concept sont
les constats de 1‘imbossibilité de la communication globale,

et ila ne sont gue cela.

Car le monde pauvre, lui, n-est pas critique: il ne tend
qu’a étre, & se maintenir au niveau de l°essence, en dehors
de tout superflu. L’art du monte riche, quli est en sursis et
quil le sait, doit méditer cette legon de pauvreté fondamenta-
le 8°il veut toucher 2 la dimension nécessaire et suffisante
de la vie,

La pollution est un mot A 1a mode. Il recouvre 1’exacte
envergure de la mauvaise econscience du monde riche. Mais 1a
pollution fondamentale n‘est pas celle de nes nmers et de nos

usines, c‘est celle de nos cerveaux et de nos cocursa. L’art
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“Taztemporain est le baromitre de la pollution de notre cul-
ture téﬁf:-*u:*hre: de son impuissance égofste, de son sado-
masochiame, de aé_com;_nisance 2 se maintenir en porte-h-faux,
Au lieu de continuer i proclamer en vain quea les milliserds
d’individus qui composent 1‘humanité peuvent se comprendre

el on leur en donne les moyens, l”humanisme technologique

devra tré&s rapidement acquérir une dimension nouvelle - amé-
ricaine, soviétique ou chinoise =~ s‘il veut répondre aux
*

tourizents et aux besoins de neotre fin de sikele.

La erise de 1%énergie nons anvre imodretivament in wai

d “une recherche prospective d’urrence. Une super-technologie

de la pauvreté basée sur le retour aux élémentz naturels: air,

terie, S0Leil, mer

¥l I1eh, iumiere, e€au. Teuie fuilurcic-

gie passe par un premier stade d’esthétisme. Notre fin de

sizele n’échappe pas & la quéte de ses propres gymboles. C’est

le prix de la conscience de notre vraie "valence®, de notre
capecité d’assimilation et de transmission de la communieca-
tion, dans un moment de crise aussi nettement profilé gue ce-
lui gque nous vivons aujourd‘hui.

Alnsi les Ffossés dans le désert de Michsel Heizer ou les
empzquetages péants d4°un morceau de nature de Christe nous
apparalassent déjh aussi sublimes que gratulits. Que représen-
tent en effet ces vertigineuses prouesses esthétiques par
rapnort au redoutable enjeu du retour & 1‘essence de la pla-
nette Terre? Ces prouesses du monde riche resteront des témoi-
gnapes narml tant d’autres, et en tant que telles elles seront
sacrifi¢es h la découverte du monde pauvre. Et avec ces grands
aventuriers du monde riche seront immolés - A bien plus juste_

titre encore - les cinfistes et les expérimentateurs techno-

logiques de tout poil, les cruciverbistes du laser et du néon,
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les apprentis-sorciers de 1°électro-asimant, les bricoleurs
de 1°holographie, des mass media, de l'auﬁianvisuei, les
prétertieux analphab®tes de la video. Tous ceux du moins
parmi eux qui n’auvront pas pris leurs distances vis A vis
des données brutes de 1“information, gqui en auront 4té les
..

dupes et non led démiurges.

Je ne sais pas encore i quel artiste néoﬁuméricain_éna-
piré, h guel archiiecte soviétique, ? guel designer chinois
il sera donné de parler le premier le langage pauvre du mon-
de pauvre. Je ne sais pas _u] Je seral le Léwoin de ce phéuo=
méne anthropologique capitzl. Je sais en revanche qu’h par-
tir du moment ol jaillira 1étincelle, des unités autonomes
de produciion et de distribution de L intormation se congti-
tueront spontanément & un niveau de communication naturelle-
ment inférieur au seuil de blocage du groupe-limite. La com-
munication s’organisera de proupe A& groupe sur la base de la
ﬁbn—interférence des énergies stockées et consommées par
chaque groupe, d'un four solaire 3 une soufflerie aéro-dyna-
mique, d‘une digue marémotrice A un aspirateur de lave en
fusion, 4’un régénérateur d°uranium b une fosse & mé&thane
organique...

Le lanpare de la nouvelle técﬁnologie reflétera le volume
exact de ces échanges précis. L art qui en sera la directe
émanation s”identifiera au plus petit dénominateur commun
h toutes les grandeurs critiques possibles, il aura quitté
le domaine ambipu de la transecendance pour 1l univers frag-
menté, humble et quotidien du relatif. L‘art sera enfin
congu pour ce qu’il doit Btire, c’est & dire un ensemble di~

versifié de dispositifs sectoriels empiriques, indispensa-
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bles A l'établissehent d“une quantité correspondsnte de sys-
temes de communication non-polluante et non-contraipgnante
entre humains. C‘est & travers cette ouvertiure pragmatique
que l}art atteindra la vraie totaiiié de son messnapge: un
art de tous & la portée de tous au sein de chaque systdme.
ﬁetournona dopc, secteur par sgcteur, bribe par bribe,
& 1a nature esscntielle des Eléments, comme nous y a invité
Yves Klein et avant lul tant de sages fous et de savants
diseipés, hommes d’intuition et de saVoir, hommes de scien-
ces occultes, exactes, indéterministes. Aucune limite donc &
cet empirisme essentiel, si" ce n’eat le rejet absolu du chant
des narcisses du concept et des conseils des savants irop
anras Al sonmottont oot inLlnadahle madenae B ooarac
sine qua non de la communication globale: le Mythe Supérieuvr
de 1°0Occident, sur lequel le monde riche a2 fondé hier sa ri-
chesse et aujourd hui sa dernibre illusion. Seule la renais-
sance du monde pauvre péut donner un sens &4 la mort de 1 xu-
rope, en faire le sipne de 1°éveil de 1 homme & une conscien-

ce nouvelle du monde.



Cezareo Rodripguez—-Aguillera ~ Espagne

L°ART ET LA SOCIETE MODERNE
QUi, CCHMENT ET POURQUOL EST LE DESTINATAIRE DE L’YART
DANS LA SOCIETE MODERNE

Les problﬁmeg que Jje vais trajter concernent, bien enten-

du, les aris plastiques. Des interrogatifs se nosent sussi-

tot: comment définir cette notion, comment 1la cerper?

n

o

tableau, une sculpture, un dessin, une gravure, cont tous
des produits, des objets; des fruits du travail de 1‘homme.
Une telle définition est peut-8tre la plus simple. La na-
ilure peut imiter 1l’art /ou mieux - se rapprocher de lui/,
samms 1a E{-r:f Ogesr Tilda, 1 g Tl
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-paradoxale. HMals 1l est difficile de concevoir une ceuvre
d“art qui ne soit pas une création des mains de 1‘homme,
avec le concours de tous ses sens, Une roche, un galet poli
par le courant du fleuve, peuvent etre splendides de benuté
et ressembler B une sculpture. Fais ils ne soni pas une
sculpture. Parce qu’ils ne sont pas le résultati d’une sciion
exercée sur une matidre donnée, 1l’effet d’un choix, parce
quils sont nés sans le concours de 1l‘esprit  humain /le to-
tal de nos sens/, dans lequel un objet nouveau et divers des
autres prend forme pour s’intégrer ensuite % 1 univers ma-
tériel et 1’enrichir d‘une réalité nouvelle. Et il n’est pas
évidemment nécessaire que ce que 1l’on créé imite des réalitds
qui existent déjh, qu’il soit beau, qu’il obéit » certaina
cenons ou autres regles similaires, comme 1‘aveit soutenu,
pendant des sitcles, la céldbre définition arisiotéligue.

Nous vivons su scin de ce que nous appellons ie eivilisa-

tion occidentale, ei nous subissons 1‘influence de certaing
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modtles de raisonnement post-aristotéliques, de certaines
idées pratiquement intraduisibles qui ont cependant marqué
tous les niveaux de la vie réligieuse, politique, artisti-
que et sociale au gsens génédr»al du mot. Le moment est wvenu que
de nouvelles fa;uns de penser se‘manifestent & tous ces ni-
veaux, et c¢’est précisément ce qui se passe de nos jours,
aussi bien en théorie qu’en pratique. Mais beaucoup trop len-

tement, dans certains domaines. En ee qui concerne 1 ‘asoect
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moderne a divorcd de la notlion du besu, et gu”il avence sans
hésiter sa réalité bien h luli gui n’est plus subordonnée ni
sOumise, hals parilcuiisre i l.'_-‘.uf..u::l."_:;i;a, woul comme ia neiion
du point et de - la lipne droite sont traitées en géométirie,
ou encore 1a persconnalité juridique dans la science du droit.
Une oeuvre d°art unit la nature au sujet, le réalisme 2 la
fiction, le monde extérieur au monde intérieur, le réel aun
apéculatif, K¥ais demeure toujours, elle meme, une réalité
unigque et inimitable.

La réaiité de 1°oeuvre d’art nait d‘un processus de tra-
vail, et en est le résultut. L’artiste confronte le monde
qui 1’entoure % celui gu’il porte en soi. Il cherche, par son
apport personnel au processus de création, & exprimer 1’an-
goisse, la peur, les phénoﬁhnes ou les enigmes qui le han-
ient. Ce processus peut étre individuel ou collectif, quoi-
que dans le domaine artistique, la eréation individuelle do-
mine nettement. Mais ce réalisme dans la manidre de produire,
ne saurait nous tromper. T,"artiste n’est jemais seul: d”autres

1l’ont précédé, il vit en scciété et il dépend d%elle. Il se
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trouve, dans un certain sens, h son service, 2 cette ex-

cention pres que des motifs ethiques le poussent 36UVEﬁt

b contestier cette société pour la perfectionner. Bt c’est

bien cela qui devrait &tre la tache essentielle de 1’artiste.
-Notre anslyse des faits contemporains et historiques ne

saurait éluder le problime du foend sur lequel nous vivons

tous. Mais i1 nouns arrive trop souvent d”oublicr, en adnet-
tant comme point de référence uniquement la culture européen=-
ne, combien nous devons au monde asiatique, africain, saméri-
cain. Nous pensons scuvent 1 ce que pouvait etre 1’art nré-
historique. Yous dizsertons an sujet de ces phénombnes 3’un
sur les parois de cavernes ot sur des roches, ont &té 1-ox-
pression d‘uvne conception mazique de 1la vie, qu‘’elles avaient
des buts utilitaires, qu‘elles reflétnient le désir de pos-
séder et de dominer la réalité environnante -~ & savoir les
bétes g8auvages gqui, pour un chasseur, constituaient le but
essentiel et la condition de son existence. K2is sommez nous

& &
LY oy

T

vraiment sirs que ces signes et ces formes nfont pas
en méme temps une source d‘émotion esthétique? Peut-on, par
rapport A cette époque €loignée, parler d’une conscience es-
thétique naissante? Le cycle d’évolution de ces oeuvres 1lh,
depuis le réalisme jusqu’au signe, depuis le Tipuratif Jua-
qu’} 1°abstrait, téncigne 4‘un processus de refleetion tel-
lement compliqué qu’il justifie pleinement les questions que
nous venons de poser. Une hiche en pierre, d‘une élépgance et
d‘une pureté de forme admirables, nous appareit aujourd’hui

comme un objet séduisant et beau. Mais au début, elle était,
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sans aucun doute, un objet d’usage quotidien, une des pre-
mikres réalisations "industrielleé“ de 1‘homme. Mais person-
ne ne peut savoir si 1l°objet, tel qu’il existait, n’avait,
en un certain moment, provoqué dans l’esprit, dans la con-
science d’'un de,ces gens 1k, une-<fmotion esthétique totale-
‘ment &irangdre ﬁ la valeur utilitaire de 1’objet. ‘

Dans des civilisations primitives mais plus QVGluéé;,
les objzts ont vite acquis une dimeniion au delh de leur
fonetion utilitaire immédiate. Ce fut surtout le cas de 1a
céramigue, qui unissait en elle des éléments d‘usare domes-~

tique et évolutifs. Les formes décoratives qu’elle prenait,

cor dépourvu de signification magique quelcongue, témoi-
fnaient d’une &étape nouvelle de création artistique qui a’an-
nongait déja. 4 1’aide d’une technique sans cesse perfection-
née; les hommes créaient des formes nouvelles et des objets
qui ne se bornaient plus 2 satisfaire aux besoins utilitasires
les plus élémentaires, mais qui sveient pour but de provoquar
un plaisir nouvecu et bien au dell de leur fonction préeairo.
Lart est incorporé aux objets d’usapge quotidien. Dans nos
réflexions, nous arrivons & ecroire qu’il s’agit d4’un pro-
cessus ininterrompu. L’homme qui produit un objet quelcon-
que, le dote d’£1éments esthétiques qui sont 1”expression

N
des valeurs bien différentes. Le moment arrive ol 1’objet
usager et 1°&1ément artistique qu“il porte en soi, se Qia-
socient. Ainsi nait ce gui n’est plus utilitaire, qui pos-

skde un caract®re exclusivement artistique, gui poursuit

un but propore, ce gui n’empéche que la production desa ob-
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jets usagers renfermant en eux des éléments plus ou moins
artistiques continue 4 fonetionner.

Des eciwilizstiions naiagantes qui plagaient 1’aspect ré-
lipieux au dessus de tout asutre, se servaient de 1°art pour
exélter cette valeur supreme. 1,°Egypte et la Grice, ainsai

¥ ol
que les civilisations qui, géorraphiquement et historigque-
ment, se sont trouvées sous leur influence, se servent-de
formes plastigques dans le but de la communication collecti-
ve, en imposant de fagon plus ou moins dogmatique les eri-
teéres de leurs principes réligisux. On cherche i représen-
ter ce gqui est insaisissable et surnaturel, D’cd 1%irréa-
1iame de 1n F!l"f'l‘.l—i.'!"b'l‘,l‘l!"l”.' et des foprmesa nlasticues ervntien-
nes, que meme 1°addition de certains éléments représentant
le monde e;téfieur n‘a pas pu affaiblir. Viennent ensuite
les dieux grecs, eréés b 1l%imapge de 1 homme, quoique non
dépourvus de caractéristiques transcendentales. En ce mo=
ment 1h 1°on pourrait croire que 1°&lément surnaturel en
art ait cédé place h une belle imitation de la nature. En
cela les Grecs ont atteint les sommets de la perfection
et méme leura contemporains repétaient que les formes
qu‘ils avaient créées éveillaient quelque chose de plus
qu’un sentiment rélipieux, qu’un esprit de subordination
vis & vis des principes réligieux; elles provoguaient des
impressions esthétiques pures et profondes.

Les premiers sikécles de la chrétienté constituent un
vide artistique et lorsque, vers la fin de huitilme sidecle,
on est revenu h reproduire des personnares réligieux, 1°61é-
ment surnaturel s’exprimait dans ces imafes en des monstires,

anges, etres Tantastiques. Vais la figure'de Diecu-Homme,



bien ~u’au début plutdt simplifiée, confére & 1‘art de
cette énogue un caractdre plus humain. Ce sera tout d‘sbord
un art tout autré gue raffiné, puizque la société d’alors
avait perdu les aptitudes techniques, de méme gque la con-
science esthétique. Avec le temps, ces valeurs réapparai-
tront elles—mémés. Plus tard, grgée B la Rensissance qui
revient aux valeurs oubliées des civilisations payennes, la
conscience esthétique se retrouve daps 1’exzltation de ce
qui est naturel, sensuel, intimement 1ié aux asnects hu-
mains de la vie. Ces formes artistiques nouvelles s’adres-
aent 5 la société entibre, cherchant & lui démontrer le
but des sacrifices des msriyres, représentant leurs souf-
frances, inspirant une saite terreur face asux flammes in-
Ternaleas.

Les courants nouveaux, ceux en particulier qui naissent
h 1“énoque de la Révolution Industrielle, ont radicalement
* changé le status du créateur et du destinataire des ceuvres
d’art. Les classes qui arrivent au pouvoir s’en servent pour
embellir leurs demeures. La passion de collectionner, 1‘offre,
la demande, 1l°art pour art, en voilh autant de phénomenes
nouveaux. Les liens rélipgieux du peuple tendant A se rela-
cher, les anjets réligieux perdent leur attrait. Certsins
courants artistiques partis de sources anciennes, garderont
intacte leur signification, mais d‘antres, nouveaux, sappa-
raitront & leur tour. Il eat &vident qu’un retour aux for-
mes de 1°art payen ne peut s’appuyer sur les mémes valeurs

qui 1%inspiraient jadis. Les oeuvres d‘art ne sont plus au

service des idéaux réligieux ni ne servent plus & glorifier,
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rélipgieusement presque, les grands de ce monde. L’art se
prive de 1’6lément réligieux. C’est la bourgeoisie 'qui dé-
sire A nréasent se perpétuer dans les ﬁortraits de ses ar-
tistes, immortaliser des scines de sa vie quotidienne. Le
luxe et le commerce smménent la concurrence et la hisrarchie

-

des valeurs. ' %
L’art moderne, par rapnort au néoclassicisme, tend X

abandonner les concepts universels et leurs techniques de

B

multiplication. Mais cela n’entratne pas de chsngement en
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buts nouveaux. Cet art ne cherche pas de réponse nouvelle
aux interrogatifs "gui" et "pourquoi™. L'élévaiion du ni-
veau Feneprdal e La vie conduli 8 1 évoliuticon de ls bouricgois
sie et B 1°aceroissement de ses richesse, sans changer pour
autant son attitude essentielle. Ceux gui disposent de moyens
finnanciers leur pefmettant de vanter leur rang, achidtent
"désormais tableaux et statues. C’est justement cette volon-
1é d"exhiber son prestige qui est le motif principal de 1°ac-
quisition des oceuvres d’art. Le mercsntilisme moderne suscite
une spéculation déchainée. le marchand, servant d’intermé-
diaire, manie le marché des ceuvres d”art de fagon b s’za-
surer des possibilités illimitées de spéculaiions fruntueuses.
Bien que l°artiste contemporain puisse 8tre personnelle-
ment conscient de ious les aspects de son role social, ses
ocuvres ne zont pas encore, et ne peuvent &tre, i la portde
dea classes déshéritées. Ei cela non seulement A& cause de
facteurs économiques, mais esthétiques et culturels aussi.

Tant que les conditions ne changent pas, il ne peut &ire
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question d’un dialogue entre 1‘artiste et le peuple. L‘art
8”est 1ibéré de l’emprise de 1’élément utilitaire et réli-
gieux. Il évolue dans son univers propre, poursuit ses aro-
pres buts esthétiques et culturels. C est précisément cet
aspect 14 qui 17oblige & remplir des conditions déTinies
afin de pnuvoiricomprendre ce moﬁ&e et participer h gon
évolution. Néanmoins, des formes et objets sont produits
pareli®lement gui peuvent incarner des valeurs esthétiques.
I:“homue, comne dans des dpoques tries éloignées, continue i
produire de la poterie. Par suite de la rupture entre 1’es-
thétique et 1°utilitaire, 1°art s’est réfupié damns le domgi-
ne déz la peintuﬁe de chevalet et de la sculpture. On conti-
nue & produire des objets artistiques au sujet réligieux,
mais 1‘on saii combien bas est h notre époque le niveau de
cette créaticn svi-disant artistique. La peinture et la
gculpture réligieuse - & peu d’exceptions nrés - sont ab-
solument dépourvues de valeurs esthétiques. L unique moyen
de cnnféfer ces valeurs 1lh A des objets dont la destination
est différente, est 1 industrial design.

La rupture entre 1’objet usager et 1‘art a aidé les pro-
ducteurs modernes & comprendre 1 importence de marier le
beau & 17utile. Ainsi est né le dessin industriel contempo-
rain, grace suquel la forme des objets dusage gquotidien
prend de nouveau des valeurs esthétiques gui awvaient subi
au cours des gideles une dépradation successive. Aujourd “hui,
le produit industriel est peut etre le seul moyen d’éveiller
la conscience esthétique chez de larges couches de la popu-

lation. Pour le moment cependant, ces possibilités sont tres
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limitées. Le poids de la tradition artistiquement dégra-
dantie est difficile A rejeter. ¥ais les changements se ma- -
nifestent déjh. Te qui ne veut pas dire que la eréation ar-
tistique pure, la peinture,; la sculpture, lec sessin et la
grgvure, présentant des vealeurs gxclusivement esthétiques,
n’arrive un Jjour &4 toucher de vastes cercles du public. Elle
se doit de le faire et le fera strement, au moment ol la
structure sociale sera suffisamment &volude. Un objet esthé-
tique ¢’usage quoiidien /briquet, table, sutomobile/ possk-
de deux dimensions: son utilité et la veleur plastique de

sa forme. Quand ces deux aspects se trouveni isolés, quand
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& quoi peuvent elles servir?

Les idéalistes, les romantiques, nous disent que 1°art
est dépourvu d aspects utilitaires, bien qu’il veuille &tre
prﬂfoﬁﬁement admiré. /Ce qui d’ailleurs lui confire une cer-
taine utilité, ou au moins un cargetire fonctionnel, puisque
1%admiratior peut repréasnter une valeur positive/. Ce point
de wvue, souligné en particulier par Oscar Wilde, Herbert Rezd
ne le partape.pan. I1 est d°avias que, 81 1l%art, dds le XVIJe
siécfe, n‘ait pas eu de buts socisux ni culturels, c¢’est non
seulement parce que, aux temps gui ont préﬁéﬂé.le Baroque, il
en eut 4té autrement, mais avant tout parce qu‘il est deve-
nu aprés objet de apéculation. Mais aucune de ces deux at-
titudes ne Jjustifie pas de eritique négative ni puriste.
Chaque oeuvre d“art exprime des valeurs culturelles puis-
santes, une sensibilité et une conception propre. Chaque

oeuvre dart peut offrir 3 celui qui la contemple des émo-
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tions positives. Il n'est pas indispensable que 1‘art serve
des buts réligieux ou sociaux, comme c‘£tait le cas dans
d“autres civilisations, puisque 1l’art renferme en lui rime
une faculté d“action positive.

L.es réaliete< soutiennent i leur tour que 1l’art a tou-
Jorrs constitué ia forme de plaisib la plus intense de tou--
tes celles que 1°homme se créé. Une telle opinion n’est jus-

te que loregu’il s’apgit d’un art qui se cherche lui-mdme des

=1

voies & suivre, qui se développe indépendamment, qui consti-
tue le but supréme de la création et est en méme temps un
moyen de communication. En transformant la matidre, en pro-
dusant un objet nouveau, 1‘artiste parisge avec le specte-
téur ses expériences intimes. Les artistes-préurseurs mar-
chani au ﬁe;aﬁf de la soeciété, peuveni Etre refusés et re-
jetés par elle. Mcis n’oublions pas que cette éventualité
est intimement liée h 1’essence méme de 1’oeuvre d°art. lLe
tenps spordciera B leur jusie valeur les oeuvres authenti-
ques, toutes les autres sombreront dans 1”oubli. Les grands
novateurs ne manquent pas de devenir, avec le temps, des
classiques. Il est donc erronné de rejeter toute innovation,
pour la seule raison que la socidté, cette société A qui
l’ﬂri devrait s’adresser, ne la comprend pas. Cette grave
erreur a été commise par le stalinisme et le nazisme.

Sciemment ou non, 1l”artiste n”arrete pas de poser des pro=-
bltmes innombrables. Ce sont d’un coté des problimes techni-
ques accompagnant inséparalbiement tout expression créatrice,
de 1’autre ¢o0té ce sont des probldmes personnels, a’expé-

riences acquises, de 1l“attitude & garder vis d vis de la so-
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cié:é. enfin des problémes de nature morale, d°évaluation
critique nes conditions dans lesquelles 1l artiste vit et
travaille. Tous les moyens sont bons pour améliorer 17 .n-
dividu et 1la société. L’art peut, lui aussi, &tre un chenin
conduisant  cc put.
¥ .

sn méditant sur les fagons de développer ce type d’acti-
vités, il est utile cde rappeler qu’une nature morte peut
étire, comme tablean, plus révolutionnaire qu‘une acéne
tnique. Le perfectionnement des moyvens d’expression et 17in-
troduction 4 'innovations utiles, constituent h eux seuls
une activiié constructive de 1’artiste. Pour ce qui est
A’vna aetion nlna immédiate. la fait ﬁn démontrer de 1=
modestie comme telle, peut etre, comme 1 affirment les
partisans de 1 art informel, une action constructive. L ar-
got de pemphlet peut etre justifiable danz des situations
pressantes, mais dans des circonstances normasles il est non
seulement inopportun, mais donne en géndral des effets né-
gatifa, Hﬁrmalement, 1°asrtiaste, tout comme 1’é&crivain, esat
avent tout et au dessus de tout, un témoin. Tdémoin sévire
et nénédtrant, sachant seleciionner dans la société des aa-
pects dignes d’etre relevéas. Bt il le fait de maniére i ce
que le témoignapge devienne un acte d accusation, une atta-
que, un refus, ou - pourquoi pas - une louange. Rapnellons
les ouvrepes de Coya, les images de la guerre, les "Capri-
chos", comme reflet d“une certaine mentalité; citons ses
noriraits considérés comme analyse psychologigue. Songeons
% Solan, h Nonell, & Zabalete, chronologiquement plus pro-

ches & nous, montrant dans leurs tableaux certaines classes
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Saé{::th certainea scknes de moeurs, dont la présentation
constituehgﬁglle.seu1e un ascte d‘accusation, Des fois, un
phénomene social devient symbole. “"Guernica" n’est pas 17i-
mage d‘une ville espagnole bombardée. Le tableau exprime

toute 1‘horreursde la guerre, la<violation de toutes les

villes anédanties. La méme chose peut &tre repétfe au sujet

de la "Fusillade en Corée” ei de tani d’autres iraveux ol

1’é&pisods sert de point de départ & un message transcenden-—

i~k

2l, L7ironis pent

r

elle mnaai, devenir yme waiahle arne
d‘accusation dans la lutte pour la reforme.

I1 peut sembler étrange que tout cet art esi, 3 notre

épogue, Gesliné excluslvemeni sux elasoes priviidgldes. Llar-
tiste, meme s°i1 ressent profondement les peines et les ma-
lheurs de con peuple, sait bien que ce peuple 13 ne participe
pas & la réception de son oeuvre. Tout au moins A 1’étape
actuelle de 1‘&volntion de notre socidté. Il peut toutefois
caresser-l’espoir que, grace i la présence durable de son
oeuvre dans le temps, celle-ci devienne un jour le pairi-

- s

entikgre, de la vaaste sociéié de 1°ave-

[H

moine de la sociét
nir. Pour le momeni, son oeuvre gqul condamne ei accusec le
status sociale impoad par les calsses Airipeantes, ne s’a-
dresse qu’h elles. On peut, certes, se conscler en disant que
au sein de ces classesa vivent des individus doués d'un es-
prit critique et moral élevé, désireux de transformer la
société que 1’artiste condamne et =ccuse.

Ce role de 1l’art a été lucidement formulé par Picasso
qui, en 1945, disait & Simone Déry que la peinture n’est pas

faite pour décorer des intérieurs, mais qu’elle est unz ar-
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me de frappe et de défence. Picasso, tout en le disant, se
rendait parfaitement compte de ce que, dans noire société,
le destin immédiat de la peinture est précisément &e déco-
rer dez intérieurs. Yeis i1 se révolizit contre un tel état
de choses, puisque dans le contenu de sa peinture 3 lui,
eifﬁte~qpelque qhose aui Adfpesase-de loin la fonetion que la

société de consommation attribue A 17art. Mémé le plus puis-

Jestert

¥

sent cri de protestation peul Sire conditionné, assimilé,

il

tranaformé en objet de consommetion }5'0& précisément les
milliera de nsraphrnses et de déformations de "CGuernica"/.
Mais immancablement - et ici Picagso = parfaitement ralson -
le but, l’intention essentielle et d&finitive ¢ une peuvre
g ary rEpUSe Goiis Suinn Donablioae vws Liiici =i Soos
formelles, renfermées transcendentalement danzs 1°ceuvre méme.
Tt i1 se trouvera tounjours gquelecun qui, plein d’“enthousias-
me et d”élan novateur, repondra b 1l7appel et le iransmeti-
tera b d"sutres.

L’ceuvre d‘art, en tant qu= eréation, est aussi 1l'effet

d une contradiction hautemeni efficace: pénétrer Jjusqu’an

b

fond de la structure de la réalité, maigré 1 impossibilits
d‘atteindre nleinement le but qu®on se pose. Ce principe
est le moteur du processus intellectuel qui dure et qui du-
rera tout le long de 1’evolution infinie et ininterrompue

de 1’humanité.
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L'IFKDUSTRIE DES CONCEPTS ET L' ART - CONCEPTUEL PAR DEFINITION

Dans ic déluge des informations, affirmationa, stimula-
tions, offres, nécessités et menaces modernes on se perd im-
pitoyablement sana guid=s. Ei nous asocmmes guidés, & tel ooint
qu’en faisant la somme des indications mises & notre dispaéiw
tion et auxguelles nous noua confions, nous serions sens dou-
te effarouchés. Pour beaucoun de nos réactions les plus inti-
mwes, nous gommes 4 la merci de formules préétablies, des as-
rects de la vie standarisés. Bt sans cela il n’y surait nel
moyen d“orientation - le monde nous serait un chaos, un bruit
pénible nour tovs lee eenma, Las racsourcas da suddence e T
culture moderne ordonnent les impressions, en modulant les
fréquences et les apparitions, et nous les redonnent dans un
état nerceptible. T1 faut en eire reconnaissant, mais avant
tout méfiant. Car 1’indust;ie de la standardisation n’est
qu’un coié de la technique moderne et ce n’est que notre ha-
bituelle dépendance ¢es produits matériels qui. nous distrait
du fait que 1”exploitation de la science - et c’est cela lg
technique - considere non seulement les procédés pour fabri-
quer des objels, mais aussi les procédés pour faire et avant
tout remplacer des idédes et des reflexions.

Notre orésident a issu, il y a trois ans, un livre digne
¢ admiration sur "la mutation des sirnes". Il nous montre le
mement ol 1%artificiel est devenu nature et explique, en
érudit fageiné, comment les produits de la technologie /la

technique gardant viable son cordon ombilical qui la lie

avec la acience/ deviennent des organismes vitaux, généraux,
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apgressifs, méme impérialistes. Et 1’unité de départ est
bien choisie, ¢‘est le signe. Parce que le aigne, phénoméne
entidrement visuel, est 1’élément médiateur de la standardi-
sation spirituelle, qui nous permet de maitriser tant 4°&14-

men:is avec une Tacllité relative et avec une lucidité au

&

meins apparente.t 4 >

Bxister dans une société moderne, veut dire repondre aux

-

gignes. I1 ¥ & peu d’activités intellectuelles plus salu-

taires que de nous meitre au courant de ces conditions, de

= b
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Acheter des produitas dans un supermsrché n’est que lire

et repondre sux signes, les marchandiscs 4tant des satis-
fuctions calibrées qui correspondent aux signes. Et l& ca-
librage ne peut se faire que sur la basz &’une confiance
que refldte non seulement le pouvoir de standardiser de ls
production moderne, mais aussi le pouveir de s’sdapter =u
calibrape correspondasni aux signaux. Ce pouveoir est bien
le notre.

Faire un voyage en groupe dans un pays Jusgu’ici inconnu,
cela szussi veul dire aujourd "hui repondre & des signes dont
la contre-valeur nous esat familidre par un acte de calibra-
ge, de codage, qui s'est fait & 1”avance. L‘acte d“acheter
un voyage pour Venise, par exemple, c’est un acte préparé
par 1 accumul=tion de valeurs declardées: canaux, Piazza San
Marco, nigeons, palais ete., ete. La partition qui servait
d’abord d’argument de vente, c’est la brochure du bufeau de
voyage qui réassume les concepts-clés et nous prépare pour

la consommation. Celle-ci devient avent tout une lecture des



signes familiers. Qu’est-ce gque nous falsons avec ] inat-
tendu? Cela ne fait pas partie du produit. Ou bien faut-il
le barver, le nier, ou bien on tombe en dehors du produit
acquis pour entrer dans un sutre genre d“expérience - et
CEiﬁnﬂE manquera pas de causer des probldmes aun moment oh il
faudra résumer le programme.

Hous savons bien gqu‘une précondition pour la percention.
c’est 17existence des natiana, des bdses préé&tablies. Cela
fait partie des conditicns psycho-biologiques. Ce gue la ci-
vilisrtion moderne a réalisé, c’eat de préciser les bases e

les multiplier, en leur donnant des caractéristiques distine-
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tuelles et multidimensionnelles de notre époque, nous avens
accurulé des signes qui forment des descriptions de la réa-
lité trds étendues, couvrant des besoins ¢’orientation re-

connus et ne laissant trop de tZches sous les yeux sans les
couvrir.

Tout cela correspond h la démarche de la science qui nous
fournit 1’image de la réalité et qui donne, donc, des sipgnes
ou des notions & couvrir avec des signes. La simplification,
1a démarche vers les buts recherchés comme une continuelle
abstraction de la réalité inapnliquable, c’eat le secret des
succts de la science positiviste et post-positiviste. Nous
ne ssurions 2as nier que c’esat 14 un procédé efficace, et un
nrocédéd B suivre pour mieux s corienter.

¥ais ce qui est intéressant pour nous dans la démarche
de 1la science c¢c’est ce que la rend aveugle, c’est le cdHté

esgentiel ds 1°abstraction. On ne parle pas des vaicus, on
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ne parle pas des matidres fouillées par la science - et par
la technologie - sans qu’on y a rien trouvé. Abstraire, cela
veut avent tout dire délaisser quelque chose. Mais en faisant
des recherches, on isole aussi ce qu‘on cherche, c’est & dire
on trouve des critdres qui réduisent les matidres 2 fouiller
-
4 des objets, de; procédés de reconnaissance, bien auires
quune analyse fondameniale. Donc, ce que la science n’a pes
trouvé digne d’intérétl, risgue de ne pas acquérir une iden-
tité ei devient non-sxistant.

Yans la théorie de la communication nous connsissons 1a
notion de "bruits", née des expériences triz intéressées faoi-
tes par les théoriciens de sipgnaux pendant la deuxiéme guerre
mondiale. C était bien le bruit de 1°éther dont on a pensé,
le bruit qui empdche % écouter, mais encors plus le bruit
provenant des sources aulres que les émettieurs humains. On
m°a raconté que pas mal d“enfants ont trouvé une fascination
continuelle & Scouter les bfuits de 1“éther - et pour le temps
récent, mussi i £couter et voir les bruits d’un poste de té-
lévision sens progremme. Peut éire que cela les aide B ima-
giner 1“inconnu.

Dans le monde de signes - des codes, des concepis auxguels
correanondent des signes - 1”inconnu n’e que le signe du
néant. Tout systéme de symboles, non moins ceux de 1‘ordi-
nateur - exigent que itoute la réalité soit prévue et attend
un signe pour n’importe quel pﬁinaméne. Done, il ¥y a un si-
e du néant ausai.

Dans le néant et dans les "bruits" cde la communication

humaine, il y a2 une région nécessaire aux hommes qui nous
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fournit incessemment les moyens 4 expérimenter et non seu-
lement ls gratification d’une identification réuasig des si-
gnes, mais aussi une réalité vagues, mal définie, organique,
qui forre le médium contraire A celui dont a parlé NacLuhan.
C’est la région non pas de concepts, mais de conceptions pos-
gibles. Il parait que je parle ici de la poésie, maia ce
n‘est pas le cas. I1 faut bien une poédsie. Mais il faut

ausai, ot c¢’est de cela dont Je parle, une reconnaissance de

la réelité qui rende possibles des exploits continuels non
zeulement de 1z technisue pt de la science, mais mussi de

1"homme dana son orientation exisientielle. Nous courrons de

Frands risques en présence d'un mécanisme rationalisateur

GUE &= OUrTIL dT&nalyses faiiles de

8 Téalits pour des buis
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précis nais différents, et qui nous sert un systdme total de
concents qui, irrésistablcment, sont 1liés A des waleurs efin
gue non seulement lalreconuaissance mais aussi la réaciion
individuelle soit plus ou moins précongue.

En grande psriie ce syaaﬁﬁe est 1lié aux Tormules verbales -
mais de plus en plus la somme de propositions se fait en de
signes et de symboles. La base pour cette compréhension de
plua en plus perfectionnée est une &ducation commune, et cette
éducation a pour base la lengue, les phrases, les thimes logi-
gues. Les propositions de la lanpgue ont une particularité de
laguelle esti excmple seulement le poésie: elles n'avancent
rien sauf son résultat, et le résultat est justement ce qu’on
croit quon veut faire valoir etre la réalité, moins ce qu’il
y aveit d inadvertant dans la matidre d‘ol elle est extraite.

Les régions de 1 inadvertance, du bruit, soni celles dont
L= 3
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1‘oubli devient d‘autant plus profond qu’elles sont scel-
1ées par ia science comme sans intérét. Donc, nous épmmes
systématiguement entrainés 3 faire abstraction de la réali-
t& non applicable.

Le professeur Porgbski, dans une étude rélativement ré-
cente sur Imagea ‘et signes a fait-ﬁes observations imporisn-
tes concernant la nature des images dans le contexte des si-
gnes. Il les appelle des structur& présentantes parce qu’elles
nous offrent des totzlités et non seulement des abstractions
selectionnées, et 11 Taltl remorguer qu’elles nous offrent un
momant de continnum vrai ou imaginé, et qu’elles échappent &
la nécessité dea conventions pour &tre comprises. Plus ou
moins, bien siir. Il y a certainement des conventions d“image
aussi nécessaires que celles de la lanpgue et des 'structures
des concepts dont nous parlent les signes mﬂdernes; Wais la
continnum, le contexte plus large nous donne des moyens de
nous orienter de facon plualerganique, de woir des relations
directes et de rester, pour ce qu‘il y & de non-défini, dans
1“ineertitude sans perére 1l orientation.

L’image pcut etre comprise sous les aspects limitants de
la sémiclogie avancés par Pierce et Morrias, mais on peut
sussi le concevoir dans un contexté plus large de la percep-
tion et de la reconnaissance ou que 1’image prend l’allure de
la réalité vue d’une toute autre fagon que celle dont reflete
1a phrase linguistique, une réa'ité ultériesure 1 celle du
"message". L’image de 1l’artiste est donc un moyen de conduire

le public vers des expériences bien plus compl®tes et par con-

séquent aussi & des illusions plus totsles. Mais c’est cela
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un pouvolr dont la valeur dépend de 1"oeuvre individuelle.
L’important dans notre contexte c’est le pouvoir de 1‘ima-
ge de faire ressusciter les éléuw=ntes qui ont &té négligés
dans un contexte totnl - cela veut dire: 1'image a le pou-
voir de reccnstituer une expérience moina univoque, défini-
tive, abstrai hn,'ct diriger, ou pihtat permetire de diriger-

1 atte

a1

tion sur les bruits ei les inadvertances délaiasées
par une snalyse logico-utilitaire. ;

Si nous identifions le concept avec les formules des con-
naissances rcconnues, il ¥ .2 une expression de méconnaissan-
ce dans 1l’'une des aliernatives qufon utilise pour 1°art con-
ceptuel: concept art. Car a“il y a guelgque chose de nouveau,

d adapté & une situstiion de connaissances trop fermes, trop

[
3

u
COr

ot

weontestées, trop exclusives & 17égard de la réalité non-
classsée, c’est sans doute 17art conceptuel pris dans son
sens de faire naftre. Mais la libre utilisation de 1’image
photographigue de cet art,-la nrovocation sans directives
qu’il y 2 iei, e’est bien s0r 1’expression d’une compréhen-
sion qui s’est répondue parmi les jeunes artistes depuis

dzs années, mals cels n‘indigue en rien les limites des pos-
sibilitds de 1’art de fonctionner comme moyen de connaelssan-
ce plus libre, comme une ressource de retour dans une situa-
tion de connnissances conditionnées et fermantes. C’est dans
1a strueture présentante donL parle le professeur Porgbskl
gue réside la reasource véritable. Et celle-ci est commune &
tous les moyens d°image.

On se demande avec bien de raison si 1’&re de la peinture

ne soit bientidi achevées, si les possibilités bien é&tablies des
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m?*ighperformatifs, le cinéma, la télévision, ne l’emportient
aur lélfﬁbmogu immobile. Nous assistons bien sir 2 un chan-
gemant de cliént culturel ol la position de 1‘art pictural
est menacée des deux cotes. D’un c¢Oté par ia concurrence des
moyens d articulgr la réslité imaginaire avec un train d°6vé-
nements qui reliennent 1”attention totale qui encastre le

ne

£

speciateur =ans lul denner beaucoup de moyens de trﬁuépf
position d cbservation & 1 extérieur Ee lg fiction offerte,

De 1 autre coté par la formalisatiion du concept d’art et des
qualités de 1l art 1ui—m§me'qui est un des effets; et le plus

malheureux de 1°expansion du marché d’art 4‘apris-guerre.
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confronids & des images immobiles, des illustrations de jour-
ngux et revues, des affiches, d‘autre publicité, des emballe-
geas, des schémgs.d;uiilisatinn pour des produits de 1‘indus-
trie, toutes sortes d’images qui se présentent pour &tre
lueca. T1 existe donc une technique pour lire des images, com-
mune : tout l: monde. Ou peut &ire pas? Il est possible qu’il
¥ en ait plusieurs techniques bien différentes. En lous cas,
peur la photo, 1%image de reoortage du journal ete. il y &
une atfituﬂe normale et communce avec celle employée pour
beaucoup d’ceuvres 4 art fipuratives: celle de se plonger
dans 1“image comme si elle &tait la réalitéd.

“ais la structure présentante comporie une chose bien sgpé-
ciale pour 1l°image: 1°image reste. Tlle nous offre la possi-
bilité de noua approfondir dsns les éléments et la totalité
de sa structure et de ses représentations tant que nous vou-
lons. Pour 1a littérature, le thédtre, le film, la danse,

cels est imposaible. L art pictural esi essentiellement un
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art pour la contemplation. Utilisd 3 =zon meilleur, il est
donc aussi un moyen de garder la facultié de contemﬁier dans
une civilisation 8b nous sommes constamment invités 3 con-
sommer 1°objet offert par identification et non pas b des
conquétes sensuzlles et intellectuelles.

C’est aussi dans l’expérience &ontemplative que résids 1s
raison d°8tire de 1l’image sans reférence directe 2 la rgglité
extérieure. L’art abotirait n’est pas, comme la science sbs-

traite, le résultat d une &limination partielle de la réazlitié,
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pour des buts qui sont toujours sans précigion, suffisamment

]

imorécis pour nous permetire dz nous reirouver renvoyés X nos

PIOpTes ressfurces, sans 1lapput du syvs

el

eme de concept qui est
notre instirument inévitiable dans la vie courranie.

L art peut pourtasnt bien faire partie du systtme de con-
cepis et valeurs consacrées. D'un c¢&té on en fait des symbo-

] .

les, comme celui de Mona Ljsa, la Jeconde, qui figure san
cesse comme symbole de la fine quintessence des expectaticns
de 1°'homme: le tablezu le plus cher parce qu’il est le plus
connu et le plus conhu parce qu’il est le plus cher: escals-
tion dea concepts quzalificateurs sans cesse. e 1 autre coté
les neintures mises en vente par un commerce de 1°art terri-
blement qualifié et 2idé aveuslement par les bonnes foreces de
le culture. 7olle-ci aboutit nen seulement 3 une meilleure
accessibilité des oeuvrea, chosze contestsble, mais aussi &
une concepiualisation des valeurs d art. On arrive de plus

en plus h achever 17équation par définition impossible entre

valeur soirituelle et valeur ¢conomique. Et en ce faisant, on

arrive aussi & transformer 1’ srt dans beaucoup do ses aspects
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en un symbole, un signe simple et facile b comprendre - un

slpaa gu’i) ne faut pas contempler mais lire dens un acte

d“identification achevée d”un coun d’oeil.
E

n exaliant la valeur des exnériences qui peuvent étre

o/ “w«»tes par les ilmages, par la peinture, on arrive fecile-

ment X manifester une confiance sans esprit eritique 2 17¢-
gard de 17ari ¢t - indirectement - & 1°égard des artistes.;
Vais méme 2711 existe une antoritéd absoluve propre b tous
ceux gui s’expriment - car eux seuls connaissent leur exné-
rience et on ne peut pas les critiquer,,faut de références -
1°artiste n’a aucune connnissance apéeifique sauf celle ds
produire des formes nécessaires. Il y a des tableaux bétes,

- A ow . A - 5 Y -8
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11 ¥ a des oceuvres d”art b contester zussi bien que des ceu-
vres révélairices. Ce n“est pas 1l7esprit critique qui doit
rester immobile pendant la contemplation.

Ce gue j’ai woulu défendre comme valeur. 1incessable de
17art pictural, c’est son référence large et changeante &
la réalité narfolis inapergue et, souvent, jamais vue dans

chez 1’artiste moderne

[t}

les constellations offertes. Il ¥y
une guete du jamais-vau qui peut paraiire superficielle et

gqui 13st peui 8tre parfois, mais qui nous fournit, pour re-

médier aux systimes de concepts, de signes et ée valeurs

tron serrﬁes, trop définitives, qui nous fournit des visions

nouvelles et des relstions inattendues. L7art pietural posse-
de les moyens pour nous libérer des dangers de devenir défi-

nitivement encastrés dans des systdmes de connaissances et de
valeurs si parfaits qu'il ne nous reste rien que de rénondre

auny sipnes.
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Alberto Sartoris ~ Italie

LES METAMORPHOS®ES.. LES ROUTES INCONNUES
ET LES ROUVEAUX MONDES DES ARTS OMT-ILS D4YS LIMITES?

Aurbﬁ avoir affrcnté 1l interprétation de quelques-uns des
thimes ﬁrincipaqx de la métzmorphoze des arts et de leur in-
tépration, c‘est;h—ﬁire de 1la mutation de 1 eanace et de séa
relstions dans tovs les domsines de la eréation plastigue,
affirmons 4‘emblée que cette opération ne constitue nulle-
ment une mesure permsnente. En aucune manldre nous ne devons
en formuler les limites. Par 1l‘entremise d4“un travail gigan-
tesgue, nous avons pour migsion de d&finir les buta et les

2ux 1déea, sux projets, aux entourazes et aux environnements
les plus disparates. Nous de?ons poursuivre la découverts des
‘chenming et des mondes nouvesux de 1’art, redécouvrir les sour-
ces et les constantes de ces univers de la pensde et de 1’es-
prit qui ne meureni jamais: ceux de 1‘imagination, de la fan-
taisie et de 1l invention.

5711 est vrai qu’il n’existe pas, A proprement parler, des
limites de 1%art dont 1'inatauratiﬁn_pourrait a3 ‘avérer indias-
pensable, il y a, par contire, d innombrables facteurs qui en
restreipgnent ouvertement le développement, gui en jugulent
LE ] sens et la sensibilité.

A ce propos, ces derniers temps, dans certains milieux,
la thématique de la négation de 1l°art en tant qu‘expression
historigue s’est présentée de plus en plus aipgue. On a A&ifié
le refus culturel, on a déclaré inutile 1l existence de 1%ar-

tiste et de 1l°architecte. Par ailleurs, on a confondu 1 in-
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1’intépration des arts avec une réglementation obsédante,
avec un enseignement masaacrani, avec le servillisme d un
art programmé par le manque de savoir.

Aujourd“hui, toutefois, on pevt fert bien comprendre que
le caractire libérateur des recherches expérimentales ne
peut Btre ni entendu ni réalisé sous les coups de la répres-
sion, qu’elle soit é7ordre intellectuel, industriel ou com-
mercial. I1 fnut en effet considérarhque dans la ﬁétﬁmorpho-
se des arts et dans leurs cheminements nouveaux /dont les
prineipes essentiels sont .roxlf.?éﬁ gur 17 iodépendance et 17au-
tonomie de 1l‘engagement/, chaque moment passé peut @tre modi-
fié par le présent: acte dont 17aboutissement réside dans
1°intarissable restructuration perfeciible des moblies créa-
teurs et des oeuvres opporiunes.

T1 est donc lici;e de penser que les adepiles de celte ten-
dance poursuivent la restitution de la nsture humsine moyen-
nat 1 institution d une harmonie entre la sensibilité, 17in-
tellectuaslité et les méandres pénéirants de la collectivité;
moyennant la valorisation deas manifestations créatrices in-
dividuslles avant leur introduction dans 1 engendrement en
équipe; moyennant la synthétisation du geste humain non condi
tionné par l’automation; moyennant la volonté de sculigner
le besoin de Tormer des images mystérieuses, merveilleuses,
slternes, de trouver des expressions singulidres intéressant
la pénéralité.

Pour abolir 1l insignifiocnce des mentalités creuses, pour
abolir 1’esclavapge de la consomuation forcende, pour mettre
h profit 1la distance dominatrice que suscite 1“évocation

d‘un art d’invention et opter pour une transposition plas-
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tique d’arguments inédits sans se soucier de leur immédiate
‘réalité, il faut s’appréter & établir continuellement un
rapport direct avec la mogie de la vie et non avec ses tur-
pitudes. La beauté infinie que nous recherchons est le ré-
~5ultat d’une action créatrice qui ne dait pas nécessairement
avolr pour finalkité extr8me 1°exaltation de la laideur et de
la dénmance de notre é&poque. Il faut au contraire entréteni;
dans notre coeur une poédiiguas visuelle qui soit Ile re%iet
é¢’un esprit bienfaisant et vivifinatéur, qQuli soit le reflet

i11imité et 1i1luninég du futurible.

A ce méme sujet, ajoutens que de la structuration intime

de 1°8tre b l’orgenisation des groupenents d’idées, le irana-
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dialectique significative anime et révele. L’art nouveau ne
doit paa déraciner 1°esprit du contexte vivant qui le nour-
rit, comme il ne peﬁt demeurer sans rapport avec son inser-
tion orgenique dans le monde contemporain.

Tent cue nous n’aurons pas erédéd un univers dans leguel
soient ampliiiédes et magnifides les qualités de 1’homme et
gue 30n exislence soit en harmonie avec son environnement;
tant gue nous n’auroas pas articuléd et &levdé la cité du
bonheur, ncus ne pourron# pas parler des limites posaibles
de 1 art.

Présentement; on palsbre beaucoun autour de 1 “épuisement
de 1”art traditicnnel et de la constitution de nouvelles ex-
presaions d“art & partir d‘une nature entitrement artificia-
lisée et de 1l’intervention de l’ordinateur. Avec 1‘avinement

de ce penre étrange de culiure et 1’expansion innaturelle

d’une esthétique informationnelle, il est surprenant quon
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ne pu~vienne pas h comprendre, qu”on ne parvienne pas : réa-
liser que <’eat en de telles opérations /qui peuvent, certes,
éire parfois utiles complémentairement/ que résident juste-
ment les limites de 17art, en faisant de 1%information et

¢ "ine transformation artificielle et délibérément arbitrai-

-,

re 12 substance méme fe la création.

De mduwe, dans le domaine de 1%enseignement, il est. £vident
qu’une pédagopie appropriée serviraii mieux 1l’art qu’elle ne
le fait sujourd-hui, mais ¢lle ne renplacera jamais la re-

&

cherche, 1”expérience, l1intuition et 1la ferveur initiati-
que. Ne confondons pas savoir et eréation, car ni 1%art ni
la connaissance de l’art ne se peuvent réduire dans la théo-
rie de 1 information, méme la plus objective.

Nous préconisons, cela va sans dire, 1’art dans la rue,
dens la fabrique, dans 1°habitation. Mais guel art? Celui
d7un langage nouveau fondé¢ sur la métamorphose et 1’intégra-
tion reconnaissables par ieurs pouvoirs de transfiguration
ou celuil dune formule artificielle adaptable a tout et &
tous, sans distinciion et suivant une mesure qui n’aursiti
d“unitaire et de signifiant gue la monotonie, la facilité
et la banslité? D’auire pari, commsnl adresser un message
b des indifférents =2t & des analphabites? Indifférents et
enalphabitties qu®on trouve égslement parmi les universitsires?

Pourtant, il est manileste que de grands architectes et
d“éminents urbanistes prépsrent des projets de restructura-
tion des apgrlomératiions et des cités existantes, ainsi que-
des projets de structuration nouvelle de villes et de cen-—

tres futurs. Avec la collaborstion &troite et extremement

précieuse cde sculpteurs, de peintres, de graphistes, de



~ 229 =

desl, ners, de cinétiques et de plasticiens, une culture ur-
baine égﬁﬁhm:fcédents commence peu A peu i se former. Une
méthodologie ﬂ;hi‘?*airgnnement et de la création, qui n’est
pas une introduction forcende de syatdmes basé sur la propa-
gande de consommation, se fait jour en attendant la possibi-
lité d’apbliquer‘les principes d°pun art intégré dont les fins
gseront pour lonstemps illimitides. Intégration spect&culairé“

oy

qui attribue b 1’artiste l1a facnlté d‘etre asussi le eonstruc-
teur de gemnes étendues d‘expressions’qui individualisent
chacun des &tres composant les plus divers regroupenents et
les plus différentes sociétés dans une bre singuli®re qui

n‘er est qu‘h ses débuts.
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dénombrer les principaux obstacles qui pourront,

B la longue, dresser des limites & 17art. %n voici quelguss-

uns:

-~ ne pas vouloir reconnaitre que la métamorphose scientifious
et Tipurative du concept 4 espace a déterminé &‘autres &i-
mensions pour les arts;

- ne pas vouloir placer ces acquisitions spatiales /phéns-
mene retentissant qui englobe 1‘architecture, }‘urbanisme
et 1°art plastiique/ dans un contexte conforme aux nouvel-
les nécessités de notre civilisatien;

- ne nas vouloir considérer 1 homme et son échelle comme deux
des éléments fondamentaux de la structuration et de la ecom—
position globale des thdéories et des rapports apatisux;

- ne nas vouloir peser A leur juste valeur les significations
d’une intégrstion des arts comnortant les alternances, les

successions et les nssocialiocns prospectives intentionnel-



les;"ﬂéﬁhodiques et inventives, de toutes les diseipli-
nes formant i’art, les traditionnelles aussi bien que les
nouvelles;

= ne pas vouloir étudier et approfondir dana leur vraie lu-
midre les nr:nc1ﬁes ohllosanh1qu63, scientifiques, artis-
tiques, 1]ast1ques, esthéthuns, écologiques, technologi-

aques, techniques, ssclaux et combien d “autres, dont~1‘im-

=T

portance et la contribution résument un bilan consompiif
duz passé et du présent se projetant dans les enlendides
prévisions de 1’avenir;-

-

= ne pas vouloir admettre que 1’histoire du futur a déja
ccamencé.

Si 1l’on souhaite qu‘un rdle communautsire sans limite de
lemps et d’espace soit attribué & 1’artiste nouveau, c’est
pour qu’il entreprenne la recherc e d“une harmonie consen-
tante et non celle d’une expression des cruautés et des ma-
lheurs universels. En effet, les arts contemporains montrent
Gu“ils sont rarement parvenus 3 identifier, & révéler et a

résoudre, par exemple, les problimes capitaux concernant

storigue et celui de monument fonc—

e

le concept de monument W

tionnel, diaméiralement opposéds au concepi de monument rhé-

torique qui confond prandiose, imp posant, majestueux avec

colessal. L architecture-monument n’est pas une guastion de

dimensions, mais de proportions essentielles. La Tabrique-

morunient ou le théatre-monumeni ne souffre pas quon rédduine

sa substance en itermes de quantitd, de volume ou d’énormité,
ni gu’on le détourne de son insertion normale et naturelle
danz 1“atmosphbre de son milieun, la colileur de son payasge,

1°smbiance de zon environnement.
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‘e Nous savons fort heureusement que dans les arts intégrés
le plastiecien constiruit, avec des moyens architecturaux,

pictureux, sculpturaux, graphiques, musicaux, chromatiques

--‘_\_""\-.\,

“'“""—-—-___‘_\____\_:’_t

senslhte;xh d’autres métamorphoses. Il y a, sans aucun Joute

dans cet ordre d°idées, tout unehbroblématiqua i découvrir,

rythiiques, des réalités autonomes qui seront un jour

-

& explorer, h analyser dans un sens, disons surréaliste, pour
ouvrir les chemins des mondes nouveaux. Bn outrs, soulipnons

que dans ce domaine ce n’esi pas la technique qui représente

- E
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;.1-- viral danger pour ia eivilisation
a4 venir, mais bien 1’inertic des structures.

Cependanti, que nous sommes encore ioin de cette savante
écriiure, de ce langage mursi qui possitdera, en un style syn-
chrone, toutes leas qu2lités razquises pour affronter expressi-

vement et lyriquement les probidmes unidimensionnels, bidi-

menaionnels et multidimensionnels de 1°infiguré; que nous

Ly ]

omies encore loin - comme' il a &té 4it fort perinemment -
d’avoir parfois accks A 1%intimitéd du pénie! Il est patrn£
qu“au méme iitre que la technique de la poétique du maté-
risu, la cinétique virtuelle, le peinture & superpositions
nolyphoniques, les mélodies des tableaux transformables
dans lesquels 1°uniié de temps a été incorporés dana l=
strncturslité de 1l espace, attendent tounjours impatiemment
1=u plein épanouis=ement.

Maia, pour revenir & certsines appréhensions qul ont éﬁé
avancées, nous poOUVONS SUpposer que les seules limites de
17art ne résiﬁent, en somme, que dsns ses inconnues, en
congidérant que cette igmorance est compensée par la surprise

et par 1%espoir qui ssnt toujours X 1ls nortée de notre main.

.



Par ﬁilwtjrs, 1l nous reste & réaliser un nouvel art com-
munautairequij, comme 1°ancien, de grandeur et 4 immensité.
Il nous reste & éancevoir un art dépourvu de tout sens res-
trictif de 1°achtvement, un arzi complet qui tienne & la fois
¢e la beauté, de 1°audace et de la sagesse.

Pour que le critique &’art ‘aujourd “hui puisse conseilt
ler le chercheur et le créateur, intervenir éventuellgﬁpnt

r % i % - . -
au momenti de léTaboration du srojet de 1 architecte, de 1 ur-

*

baniste et du plasticien; pour qu’il pulsse Juger des quali-
tés réelles de 1'architecture et dog snsembles urbains, 2u

prolongement des eyitles structuraux des ecitéds aneiennes, de

leur extension suivant une continuité rationnelle; pour qu’il

puisss i=av <
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la composition de gquartiers satellites funités de voisinage
des villes ¢a passé/, la fondation de nouvelles aggloméra-
tions /petites, moyennes et grande: 3/y la rédaction de plans
directeurs en Fénéral et 1’animation des camnagnes, le criti-

que d’art doit &tre b méme de déterminer si ces travaux ré-
pendent bien sux conditions et sux criteres de difficiles
opérations de recherche, il fait en connaitre les motivations
et les nerspectives dynamiques.

Etant asdmis qu”un préscnt qui ignore le passé se renie
lui=-meme par rapport au futur, la méthode & suivre concerns
la documentation relative b 1%état du bAti, des techniques
et des orpganes sociaux de la c¢ité et de ses centres urbains,
& leur analyse structurale, & 1la synihdsc de mise en relation

de leurs articulations essentielles, A la formalisation et &

la communicatien eritique dz2s neuvesux objectifs.
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Pour cela et pour la rédaction fonctionnelle d‘un projet,
il faudra - entre autres - procéder h 1‘analyse dea phénoménes
de eroissance gui pose en des termes nouveaux 1‘ét.ude histo-
rique d~s villes, a1 classement des mimétismes simplificateurs
¢es implantations adventices, A la découverte de 1°équilibre
de coexistence qt % sa mise en valeur, & la systématisation
des principes de génération par contrat social, & 1la reﬁéfi-
nition des invariants fordﬂls et de contenu fé*éweanN;iruc—
turaux nersistants/, B 1’étude de 1la mrablématique et de la
t¥pologie mrechiteeturale, urbanistioue et.plnntique, h 17é8ta-
blissement des paralldles iittéraired, artistiques et cultu-
rels de la démarche et de ses formes, & la définition du oro-
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Travail passiomnnant, s’il en est, mais de longue haleine,



Pierre Schneider - France

"En vérité, quoi de plus important que les sujets
et qu’est 1”art tout enticr sans eux? Le talent est
totalement gasnillé quand le sujet ne vaut rien. Kt
précisément parce que les sujets dipnes d’intérét
font défaut aux nouveaux artistes, quelque chose pe-
che aussi dans tout 1°art des temps nouveaux. Nous
en souffrons tous; je n’ai pm, moi non plus, celer
ma modernité”,

La queation posée par Goethe dans sa conversation avec
“ekermann, en 1823, est plus que jamais & 1‘ordre du jour:
uoi peindre? Exelusivement préoccunéds par le comment gde
1°art nous avons oublié qu”une forme n’est pas signe: elle

le devient en signifiant. Tout sine est frit & un sens.

Un rapoort 278 gblit, dp perticinatins o 3 aemiesti-xn
quelque chose, dieu ou cuvette, d’extérieur aux signes,

aux systEmes de signes qui la signifient. C‘est par le rap-
port A cette chose, par le sujet, qui n’est pas peinture,
qu’un badigeon indifférent s’agence en peinture.

Mais avec quel sujet pouvons-nous encore nouer un rapport?
Pour quoi peindre? La moderniié dont parle Goethe consiste
justement dans la prise de conscience de la difficulté crois-
sante de ce rapport, voire /si 1‘on en croit Kant/ de son im-
possibilité. Moderne, Delacroix qui recherche 1°adéquation :
des signes de la mort & la mort des signes. Mocdernes, les
Impressionistes qui s’efforcent de substituer aux themes tra-
ditionnels cela méme qui a tué la tradition, vidé le ciel: le
temps- 1°histoire. Et absurdes, les ﬁcadémiquas qui peignent
comme si cette vertigineuse rétraction du sens ne s’était
paa produite,

Le retrait du sens fait refluer les signes sur eux-mémes.

Réalisme et formalisme offrent, depuis plus d’un aikcle, le
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double visape de la réduction subie. L’image réaliste pense
contenir son sujet; le formalisme imagine ses simn;s fone-
tionnaunt en circuit fermé. Si nous savons depuis longtemps
que la pomme de Cézanne est un objet mais aussi le fruit du
péché - que tout réalisme est un symbolisme qui s‘ignoré -,
nous oublions v&&untiers que le fsrmalisme est coupable de -
1a méme simplification. ==

Son dessein: faire du comment le quoi de l’oecuvre. Toute-
fois, la modernité n’est pas seculement conscience de la dif-
ficultié exiréme de trouver un sujet, un rapport A quelque
chose: elle est également conscience qus ce sujet impossible
est nécessaire. "Le problEme de la forme est secondaire en
art, écrifait Kandinsky 3 1“heure ot le processus de la ré-
duction semblait sur le point d’imposer définitivement le
formalisme. L art est par dessus tout affaire de contenu”.

Un objet ecréé il y a quelques années par Robert Morris
2t qui s“appelait, si Jje né me trompe, "Bolte remplie du son
de sa propre fabrication", pourrait-servir d’emblime & un
art. qui, pour tourner la difficulté, a mis le comment 3 la
place du quoi. Malheureusement, une figure ne saurait consti-

tuer son propre horizon. Mallarmé 1l’apprit b ses dépens: 1la

notion de pli, de redoublement, si importantes dans les notes

pour le "Livre" en lequel devait se résumer 1’univers, ré-

pondait au besoin d°inventer un tissu homogdne qui, passant
tour A tour derrikre et devant, dedans et dehors, fonction-
nét d4 la fols comme signe et comme sens. Le "Livre" ne fut

pas éerit, ne pouvait 1“Etre. Les régles du jeu d’échecs

pe se confondent pas avec la partie. Pour qu’il y ait partie,
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i1 faut 1l’envie de Jouer, 1’affrontement de tempéraments,

le désir de vaincre. Ce qui se Joue, c’est le jeu, mais ce
qui jque, c’est ce qui, ailleurs, hurle, saigne, plaide,
courtise, calcule, combat. Entr> le comment et le quoi, il

¥y 2~ césure et de cet écart, en lui, naissent 1’appel, le
désir, l‘énerqietqui font que 1le"systime se meut /selon les
lois qui gouvernent tout mouvement/ et signifie fseloq'}es
régles qui régissent les signes et lePr grammaire/. Réfuser

d“assumer 1‘écart, sous prétexte qu’il est insurmontable,
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Alors, guoi? Quel sujet extérieur A 1“histoire aura la
1orce de résisier & 1 aliraction de 1°histoire? Ce sujet,
qui est le contenu réel de 1’art moderne, l°histoire elle-
méme va le découvrir, comme la nuit fait apparaitre 1’étoile:
"Tous les peuples qui ont une histoire ont un paradis", no-
tait Schiller & 1a veille de ce dix-neuvitme sidcle ol 1’his-
toire s’¥branle., Paradis dont la caractéristique majeure est
précisément d‘échapoer & 1’histoire. "Dans le plus petit et
ile plus grand bonheur, dit Nietzsche, il y a toujours quel-
que chose par quoi le bonheur devient bonheur: la capacité
d“oublier ou, pour parler de fagon plus savante, 1°aptitu-

de, pendant qu”il dure, d’éprouver a-historiguement". Le pa-

radis est contretemps; histoire et bonheur sont antinomigues.
"L’histoire universelle n’est pas le lieu de la félieité, éecrit
Hepel. Les périodes de bonheur Y sont des pages blanches",

- Bt voici ce que pressentit 1le temps qui inventa le temps:

que 1°art pouvait illuminer les pages blanchesa. Karl Marx
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lui-méme, dans son Introduction & la "Critique de 1°‘Econo-
mie Politique™ /1857/, défend le droit & 1l anti-histoire:

Un homme ne peut redevenir enfant sans tomber en
enfance. Mais ne se réjouit-il pas de la naiveté de
1’entant, et ne doit-il pas lui-méme aspirer & ne pro-
duire, 3 un niveau plug élevé, la vérité de 1’enfant
nalf? Pourquoi 1‘enfance sociale de 1l humanité, au plus
beau de son épanouissement, nfaurait-elle pas, comme
une phase b Jjamais disparue, un éternel attrait? /.../ -
L°attrsit gqu’a pour nous leur art /les Crecs/ n’est
pas en contradiction avec 1°état peu développé de la
société ol cet art s’est épanoui. I1 en est plutdt le
résultat; il esi plutdt indissolublement 1ié au fait

que les conditions sociales inachevées ol cet art est

né, et ol seul 11 pouvait naitre, ne pourraient jamais
ravenir®,

fon seulement Marx attiribue & 17art la fonciion d assou-

vir le besoin de 1’a-historique, ¢’est & dire de bonheur,

mais encore il d@signe Ce gui lui &n donne il pouvsir: Im os-
pacité, alors guc toutes les autres activités humaines son
emportées par le courant du temps, progressent, de restituer
les origines. “"Pour faire du neuf, il faut remonter aux sour-
ces, d 1°humanité en enfance". De Gauguin & Matisse, 1°’his-
toire véritable de la peinture /et qui reste h écrire/ est
celle de la reconquéte du paradis - du bonheur qu’engendre
le retour sux origines. Blle met en évidence la nrogressive
appréhgnaion du fait que le paradis n’est pas géographique
ni temporel mais inhérent A 1°art méme, gu’il s‘appelle non
Tahiti mais couleur, gue 1l°art, exorcisé par 1 histoire de ce
qui en lui est historique, n’est pas remontée h la source: il
est orésence de la source.

Elle coule B condition que 1°oeuvre nie l'histoire_dnns
laguelle elle nait. Qu’elle reconnaisse, si pénible que celsa
lui soit en ces temps, son a-historicité. Qu’elle sache cue

son quoi, son pourquecl, c‘est le paradis. Le sache et aussi-

e e



t6t 1’oublie, puisque le savoir est historique et 1’oubli,
seul, bonheur. Alors se creuse entre elle et 1“histoire
1‘écart qui anime et donne sens. C’e3t dire qu“il lui faut
accepter cette histoire, s’en saturer: non pas se poster

suy in rive, mais nager A4 contre-courant. A une époque qui
se voit et se vit sous les espécéé de 1"histoire, le pro-
gramms de 1%art ne peut tire que celui qu’énongait Don
Quichotte: "Je suis né par la disposition du ciel en cet age

de fer pour y rcssusciter 1°8ge d’or".



Prof. Wisdystaw Tatarkiewicz - Pologne

ART, SCIENCE, TECHNIQUE

Unlhistarien, en s’adressant & Ces critiques d‘art, de
quoi devrait-il lcs entretenir? Surtout quand il dispose
d‘vv. rzmps suffisant A peine pouy esquisser un seul probléme.
Or, Jje pense qu;il surait raison de parler de la variabilité
du sens de cert=ines notions. De celles, surtout, doni se
gervent les critiques. De celles, & 3savoir, qui constituent
1’objet et le mot d°ordre de votire présenie rencontre: Art,
Technique, Secience. Ce sont 1l des notions dont notre époque

ne saurait se passer, mais, ce qui est essentiel, elles n‘onti
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ni, 4°autant plus, en tierce.

L’antioquité pgricque d‘ol nous avons puisé nos innombra-
bles notions,ne connaissait pas ce bloc de termes. Notre
"technique™ provient du mot prec "techne", mﬁis sa significa-
tion était alors autre, beaucoup plus vaste, elle conprenait
toute producticn ée 1 homme exipgesnt un certain savoir. ¥
apparienait par exemple 1la construction de navires, donc ce
que nous aussi annelons technique. Mais la sculpture et la
peintﬁre que nous apnelons arts, y comptait aussi. XMeme la
géométrie, donec la science. Cela veut dire que la notion
grecque de "techne" couvrait les trois domaines: que les
Crecs ne séparaient pas ces trois domaines:technique, art
et science, qu’an contraire un seul terme couvrait ces iroils
domaines que les anciens traitnient comme une seule activi-
t& humaine.

Cetie opinion, léguée par les “recs, a vécu plus de mille

ans. Le terme latin correspondant 2 "techne" &tait "ars",
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I1 ecouvrait, 1lui aussi, tous les trois domaines: aussi bien
la production fite chez nous "technique"™, que celle A qui
nous appliquons 1‘adjectif "artistique”. 11 comprenait auasi
la science. La géométrie, 1a frammaire, enseignées dans les
écoles médiévales, ¥ portaient le nom de "artes". L’idée ne
venait b personne de séparer la technique de lart, ni 1°’art
¥ = .

de la science. Leur union était dictée par une idée nrofon-
dement méditée ou bien par un instinct fortement enracdiné:
on croyait que leur essence &était la iéme h savoir que tous
les trois notions n‘étaient rien dautre que production sa-
ventle "Ars est systiema praecentorum". A vouloir diviser 1a
production selon les méthodes qui y sont appliguées, il fau-

drait aller beancoun nlns Toin, nndiaana les méthodon 8o 25

[

construction du bAtiment ne sont pas les mémes que celles de
la constructioﬁrﬁavale, et la sculpture en pierre utilise
d “sutres proﬁedés que la sculpture en bois ou en métal.
Encore & 1°époque Penaissance, la conscience de 1 unité
de toute production humaine prédominait, bien que les premib-
res tentnéivea de différencistion se signalaient ﬂéjhf la dif-
férence entre la science telle qu’elle était enseignée dans
des facultés, et les oeuvres d’art ou de technique'prnduites
dans des ateliers, sautait aux yeux. Néanmoins, Leonardo de
Vinei serait sans doute tras é¢tonné d’asprendre que, en pei-
Fnant ses tﬂilesl en étudiant 1’aﬁathomie et en imaginant ses
enFins volants, il travaillait dans trois domaines distincts.
Dans la conscience des hommes 1“unité 1‘emportait toujours
sur la diversité. ;
%t cependant, les Grecs divisaient, certes, 1°ensemble de

la production humaine, mais ils 1la divisaient autrement. Ils



opnosaient la "techne" /comprenant aussi bien la technique
que 17art el 1la science/ & 1la "physis”, c’est & dire A 1a
nature: d’un ¢dté ils mettaient ce que 1"homme avait produit
lui-méme, et de 1’autre ce qui lui était donné. Autrement
dit: ils obnosaient ce que 1’homme a inventé & ce qui reoon-
dait aux lois invariables du cosq?s. %L les lois du cosmos,
les Cracs les ap;réeiaient davantare. 1ls étaient convaincus
que la meilleure chose que 1°homme puisse- faire est de se
soumettre aux lois étiernelles Adu cosmos, aux lois de la nature

Cette convietion antigue s“était maintenue trés longtemns.
Goethe écrivait: "L’art est 1’ceuvre 1a plus sublime de 1a
nature, Il est le pro@uit des lois qui régissent la nature”.
Les sutres uenseﬁrs modernes n’allaient nas i ade ile
n’i“entifiaient pas les lois de 1 univers aux regles valables
pour des praﬁu{ga de 1°homme, ils demeuraient fiddles au prin-
cine de ﬁuafibme: physis - techne, c’est & “ire nature et art
/dans la olus vaste accention du terme, comnrenant toute 1a
production savante de 1‘homme/. C‘&tait bien 1°idée du Roman-
tisme. Uﬁ1ﬁe ses représentants: Wackenroder, dcrivait: i1 n’y
a8 que deux langages canables d’exprimer 1l univers: 1’un d‘eux
est parlé par Dieu, 1 autre par 1°homme - ce sont la nature
et 1°art. C“était 1a une Tormule dé plus forgée pour désigner
1’ancienne division, formule qui n'avait rien en commun avec
la conception moderne de l°art, science, technique.

Cette dernidre division est en effet une nouvelle manibre
de classer les activités humaines, une trouvaille de notre
époque. Les trois catégories qu’elle avance sont notre pro-

priété exclusive, ¢’est nous qui les avona inventées. Bien

entendu, 1°art, la science et 1a technique /dens leur sens
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actuel/ existaient depuis 1°aube de la ecivilisation, mais ne
portaient pas de noms différents, la nécessité de les iraiter
séparément ne se faisait Das sentir.

lotre classifi~ation est-elle plus parfaite que 1’ancien-
neé Est-elle défintive? C’est 1’avenir qui y donnera la re-
ponse. =t tautefois, nous peuvons etre contents, meme fiers,

d‘avoir introduit une division nouvelle des activitds Humai-

nes, division que les anciens ne conrfsissaient pas.
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Viedimir Tolstoy — Union Sovidtique

THE STANDARDIZATION OF THRE ERVIROEEEN
AND THE DEVELOPMEUT gy THE TERSONALITY

. Our changing of the role and meaning of art in the
contemporary world is based on Ehe Tact that socialist
artistic culture takes an active part in the forming.of
the versatile and h rmcniously developed personzlity of
man, Therefore we stick to the principle of heterogeneity

-

of all types and genres oI artistic creation, wide develon-
ment of national schools and creative individualities baszd
on thne unity od ideological znd artistic principles of
S0Ciaiist realism, e strive for the wmiiorm development

of a spiritual weslth of contenis, genres and stylist

forms in socialist art because this reficcts the fourish-
ment of naticnal cultures and cach individuality in the
gsocialist conditions, Our’general principle, which is
oriented on the distant perspeciives of the soeial develop-
ment ahoulﬁ.not be mictaken for, as it would seem, the
externally congruent points of view pronounced by some
bourgeois ideologisis for whom the tendencies toward
standardization and unification are typical of the so=callad
industrial eivilization,

In the conbemporary world there is in faﬁt a real
danger that sbtandardization and unification mignt cover not
only the world of objectsbﬁlntﬂes, objects of everyday use,
flats and towms/ but alsc our wey of life and thinking,

Such a standardization of the objeets present in man’s

surrounding is the conzequence of an industrial vay of
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production of all that which is destined for mass useage.

At some defined staces of the contemporary development

of society this is obviously the inevitable and speecific
Price paid for a general avaliobility and the large-scale
character of objects of every day demand and use,

ffe should not close our eysk to this phenomenon. e

should study it and work out effective remedial measurss

=

de that a similar standardization of the world of objects
»

and mass information would not leave its levelling stigma

on the nersonslity and ani ritial warld af contems:
3 waile PEISON2LAYY and gnirmitoal warld aof ntemp

And this is one pf the sclutiens to the problems

propesed by a contemporary #American scciologist, Alvin

AUALALEL e Aiial GILLACLBILE wihio subal PrOCEE8 O S0aLGETOLIn-

tion in the contemporary capitalist world he makes an attempt
at proving that, aiready in the present day world one migzht
find gympioms proviﬁg the formation of a new, according to
T¥ffler s terminology, "post-industrial™ society whose nodel
he is trying to buila through the reversing of and resisting
of 21l that a man h2s been provided with by the contemporary
industrial civilization.

3till, rnone of the progressive developments will tale
place unless gome of the rezl values of the preceding stiages
have been included as congtituting factors in the further
development,

An example iz a2 humanistic principle of the development
of personality which is the confirmation of values of each
human individuality and which wag so promising in the days

of the formation and developing of capitalist conditions

and which at present is being gquestionzd and disputed by
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recent 1deolcuhaua of the bourgeois order, and on the
contrary, thie humanistiec principle is an inseparable
element in our socialist conception of a harmoniously
developed man, There is gome Joubt about the truth o the
so2crilon that all that which the great epoch of the

Industrial Hevaelution and Develeped Industry brougnt into

the cultvre of humanity and the spiritual world of every

L]

o

man, will be rejected in the nexs gtage and considerzd as
unuseful, naive and primitive and i£ is then that the
spiritual culture of humanity will attain the "Golden Age™
of intellectualuflouri:bm%nt which will surpass sll this

which for the time beinz constitutes world culture,

Ao mmm e e e e e -
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1 area ef the so-called "Industrial culture® which was

-

iated.in the days of the First Industrial Revolution

ot

5
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-

n Zurope end which is being continued up to now all over

jun
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the world, is not unproductive for the intellectual develop-

ment of man. This has also laid dovn its cognitive skills

and especially the system of zesthetic perception of tkhe
surrcunding environment of objects.
The 1nu4atr¢al system of production and mass production
whicl is surrounding a contemporary man from all sides,
introduced a new viay of easthetically peréepting Ol

h
indusirial product, which might be defined as the percentice

of an objeet in the number of its items,

Wnile perceiving a work of architecture, sculpture,
painting or a unique product of an artistic eraft we look
at one defined object which is the only object of our

rn

percepiion, Vhile looking at it from various points of view,



in various moments of the environmental state and our
subjective moord we are always dealing with the sane

objective item.

117,

ve percelve mass-produced industrial products in o

LS

completely different way. A piciure of a given object held

il

iz our mind is most often a reflection of not one but a
series of ¢fw?tlca1 items, We also perceive these ;roductﬂ-
in various moods and various life situastions and here#&&
are confronted with a consequent aesfhetic percpetion of

numerous features of an object both in time and spe

e
this cognition is not the result of the observing of one

unigue object but is achieved rough the summing up of

contacts with a great number of programmatically and serizll;
identical items. PFor example: Ve may observe an identical
Piece of c¢loth in various dresses, on various life situstions
and each time we sheve and enrich the general impression of
a given object. We can, Tor example, contemplate the {inal

form of a rew model car aglsc in various situations vhen i-

-
standing on the side of the road, when it is b“ﬁﬂg drivan
down the road or when we are silting in it, We can see this

type of a product at various times, in various aulaurs end
in various combinations as if it was rregsenting itself in =1
its range of aspects. And we imow for certain that each
of an industrial product which we gee iz not a reproducticn,
nor a copy but an original in itself, At the same time ve

knex that this item is not unigue but that it is an industrizl-

ly duplicated item representing all the features of a model,
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Such a form of aesthetic perception of an object can
pnly be born in the industrial epoch. And it is indisputable
that this has enriched in a way the world of a contemporary
man as did at a time the principles of mirror symmetry,
classic tecntonics and many oiher acsthetie concepticns
concerning the assimilating of the world,

The princlple of the habitlial stereotype is at work .
heiro: the perception of ordinary and everyday use objects
becomes gquickly conventional, thairlappcarance, Torm and
deatination as well as colour “are assimilated™ not in the

- —— - i o "N .J__"I
NELS GUHIPIC LS.

UnKNOwn #nd unigue. The

Bt

appearance and other important features of standardized
products are immediately recopgnized. In this case, the
Sensoxry percepilon and visual analyzing of an object are
minimal; "a priori" representations and habituel associations
connected with a given category of the world of objects are
at work here. Such-a transcient, conventional and thus
stundardized perception of each item of an industrial series
is o a certain extent completed by the diversity and multi-
plicity of ths situstions in which this perception is taking
place. Thanics to this, in the mind of a contemporary man,
& complete picture, a representation of a given type of
products is being formead.

The more the standariéed industrial products appear
in cur surroundings, the greater is the need for iooking for
some irregular and individual mark that would destroy the
habitual sterecotype and would activize our aesthetie percep=-
tion. Vhen confronted with a unique and individual form,

stendarized objects play the role of a neutral background,
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a kind of a "sordine" accompaniment.

In this case a set of objects is built on the basis
of the contrastive co-gcting of unique and mass products,
On the other hand, when such opposing does not tzake
picce, we are dealing with merely standarized, unfirom forzs
. 1 ¥ & "'v = . >
of products and other mechanisms of perception start workinz.
While taking into an account a series of analogical

radio and television sets as well as cars, minute and un=-

significant differentiations and modifications of a form

than when confronting strongly contrasting products individual
in form. I% is know, for example, how quickly motoring
entbugiasts find siightest chooges and modernizZeiions voigh
to the man who does not know the model are unnoticable.
Therefore,” even slightest mcdifications in the form and
decorum of objectslaf one type are essential and significant
for peppié accustomed to mass indusirial production.

The aesthetic percpeticn of an object in the multinlieity

of its industrial items has a quality which enables

3T
wf
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linked with any endurably canonized type of artistic cré;ti:n,
furlgxample in folklore or.in the Medizeval art.

As-oppased to the unigque works of art of the most recent
times which must, as a rule, differ while at the same tize
the value and significance of each of the work is measurszd
by the degree of uniqueness and lack of similarity with
eny other work belonging to the same kind and genre /for even

may be created by tne same artist/, +the value and signizi-

cznce of a work of art in Hiddle Ages were measured in =
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reverse way; by the degree of approximation to the defined
and ideal iconographiec canons in style and even technigue,
However, this did not cauze a standardization, the mechaniczl
repeating of a pattern, the canon. Qn the contrary, wilhin
a large typological group of works, such as for examnple
Russian Icons representing the same iconographic type, thezrs
: ..
was an infinite diversity of subtle snd to an unskilled eye,
intangible differcnces. Such a conception of creativity is
close to the art of interpretation of a known musical master-
piece, And it is the identity of the iconograpbic types znad
artistic means which enables the Spectator to understand ths
differences which lis deeper, the most subtle shades of sence
and stvle as weil as the mcst delicate nuances of a univer-
sally known type of interpretation.

A similarity to this can be observed in the industrially
duplicated brcducts. A typological definition of an industrial
object enables onc to better perceive and evaluate the small-
est modifications in its form. At ithe same time, the indus-
trial maés produciion of an object is to a certain degree
compensated for by the diversity of conditions in which ingdi-
vitual items of a given type of products are perceived by
people,

However, all these qualities as well ag specilic percern-
ti}e posgibilities provided by mags produced products as well
88 mass preiabricated archnitectures are not taken into sccount
nor are they properly utilized, in many towns and villages
throughout the world, thousands of identical and typiecal
buildings are being erected and no measures have been under-

taken to create some artistie entity, Indusiry produces
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objects of everyday use such as furniture, lighting materisls,
wall~papers, fabrics, clothes and dishes and does not tfave
into an account the fact that they closely function with
rach other in life,

In order to meet thne material and sSpiritusl neads of =

nation in the mout exhaustive way the mere production of

i

atisfactory number of objects is inadequate; the individdél
requirements and needs of every man should be fuli "i1Ted.
And this cannct be done, if we act ik accordance with the
principles of a upifying and anconymous standard.

The neglecting of the laws of the perception of mass

produced inauatria1 products as vell as the indifferen

=k
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the formetion of an artistically harmonious environment,
gives birth to intellectual sterecotypes, they cultivate =
passive and consuming attitude towards the world and destroy
the creative element in man, And that is why we are Tighting
and will flgnt againet the deadening anti-humanism of a
standard "maess culture" ag well as againet the anarchistic

el

nihilism of modernistic trends in art ich are still being
born in the same social conditions. And art saturated witn
ideals of humanism helps to create a unified anc fully
worthvhile environment and is an important weapcn in this

struggle,
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Guy Weelen - France

Pensée - Ainsi, quand mon pdre me parlait - et vous ne

Orian
Pensaée

Orian

savez kB qQuel noint il est capable é’enthousiszsae
h ses heures - :

De ce tvemps oii nous vivdns, de ces grandes et admi-

rables inventions qui rendent une chose si belle de

vivre dans ie temps oh nous sommes, de ces merveil-
z '

les inoutes, Aigait-il, le chemin ce Tfer, les cables

Alg-mATring -

¥}

-

De 1l empire que 1‘homme &établit sur toute la matis-

re, du progrts qui balaie les vieilles sunerstitions

v U8 UZg cLngéds GoVanT LBous Gl ASSGTEnL

a
il
]

phe de la raison et de la connaissance et du bien-
etre général...

Qui, oui, ce sont les expressicns dont il se sert.
Quvrez les yeux, Pensée, et vovez toules ces chozzs
Je suis aveugle

Une seule sesconde, Je vous en orie!

Quel dommape que vous ne puissiez pas ouvrir les
yeux une seconde, et voir ce gue c’est qu’une fabri-
que de phosphore, ou un buffet de pare!

Un monde tout entier consacré & la production de

1 utile,

Un jour 1°‘heureuse Rome aussi se réjouirs de ses
docks et des usines. Qui, c’est un glorievx temns

que celui-ci.

Pensée - Oh je suis il n’y a point de temps.

Le Ptre Humilié

Paul CLAUDEL
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"Ob ie suis il n’y a point de temps". Admirable rénonse
de trapédie, qui malheureusement n’est valable qu’au théa-
ire. Car 11 n’y a pas d“esprit qui puisse se situer hors du
temps, méme de son temps. Art, science, technique - facteurs
S dévelopnement social de notre époque: tel est le sujet
de nos préoccupations. %

Qui oserait soutenir que le ﬁévéluppement de la Sﬁ%qﬁﬂe
el des {echniques, en proposant une myltituﬂe d "interroga-
tions, n’a nas apporié une multitude de réponses, réduisant
toire de l%incomnu et accordant & 1%egprii Ges moyens

plus subtils pour manipuler le monde? On sait en effet que

le monde répond de la fagon dont on l’interroge; merveilleu-

1
1

€5 méithodes et

(41

s Vicicire

-

s lechniques sonhistiquéss.

Qui oserait prétendre que la multinlicité des informations
~ ce drame de noire époque - n’a anporté au Ffond des provin-
ces une plus grande masse de renseignements et peut-8tre un
assoupliagsement des croyancesg, une relative destruction des
superstitions? /sur ce dernier point il ¥ aurait beauccup A
dire - voir Edgar Morin - Orléans/.

¥ais dans quelle-énumératiun dea grends libérateurs de
1“humani t4 trouve-t-on le nom des artistes peintres, sculp-
teurs, architectes ete... Peut-8tre avec pessimisme, Jje ne
pourrais affirmer que 1”art, sauf pour quelques esprits dis-
tinpués - parmi lesquels bien slir nous nous plagons - a appor-
té aux générations passden et apportera aux géndrations futu-
res cette libération des eaprits qu’on voudrait 1lui attribuer.
Tout au plue, 1art a participé au courant pgénéral de la oen-
8ée d’une époque, quelques artistes 1 °ont orchestré, lui ont

donné une image, quelques artistes ont prophétisé. Mes réfé-
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rences sont décidément littéraires, mais il ¥ a une gre-

nouille, dans une fable de La Fontaine, qui se prend pour un
boeuf.’ Je crains que, si nous n’y rrznons garde, il nous ap-
rive d“delater an bord du bassin oh "grenouille” 1’humanité.

Je suis frappé de la lenteur avec laquelle les idées se

L2 -

répandent et je suis franpé de 1la rapidité des contre-facons.
&

Je suis frapp e la lenteur de la transformation des hémmes.

K étent occupé de trbs prés de psychanalyse, je me suis =ser-
*

¢u que toute madifiqation de 1°individu se heurtsit & un &14-
ment spécifique, structural- de sa nature, différent pour cha-
cun: je veux dire la duréec. Rien ne peut se feire sans elle,
et personne ne peut dire le moment oh 1e frait narvann » ma-
turité se détachera de 1la branche - pas plus le psychologue
que le patient.

5i B toute force nous vouléns congidérer 1‘art comme fac-
teur du développement social, nous devons radicalement chen-
Fer nos attitudes b son propos. Ce nest plus 1le produit fini
qu“il faut considérer, mais le cheminement. Ce n“est plus
1°objet mais 1’action, l’intervention. Ce n‘est plus "1 artis-
te" qu®il faudrait envisager, mais la collectivité qui & un
certain moment, grace A des conjonctures dites spontandes
mais en ré=lité latentes ou intelligemment prénarées /7/ se
révkle h elle-meme, et cette révélation serait artistique,
Ce que nous nommons art aujourd’hui ne portera plus ce nom
probablenent, il sera expérience commune, reconnaissance des
sipnes, et communication directe. I1 sera sction. Je n'aurai

nag la nafvetéd d‘ajouter "fraternelle”.
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Done,pour étre bref, si 1%on veut que l’art ait une fonc-
tion, c’est 1°homme gqui doit étre au premier nlan Ee nos
préoeccupations, son évolution psychologique.

Certes, mnous avons découvert 1’espace. La biologie nous
ouvrs des horizons terrifiants et extrasrdinaires. Les {ech-
niques nous perfiettent de prospecter les étendues les plus.
vastes. La physique a donné des réponses étonnantes sur la
matidre et 1°énergie - et .ainsi de suite. Mais encore? Nous

restons de petits individus soumis & toutes les tyrannies

(=1

niérieures. Sur ce nplan, Aucun pProgreés entre un Romain ce

1’Empire - méme 3°il est du RBas-Empire - et un Romain fier

[£3]

"de ses doclks et de ses usines”.

C’est irks beaun de dénoncer - faui-il encore construire

Cette construction appartient A la futurologie.

Je suis de ceux qui pensent, aprés beaucoup d’autres, gue
"la création est pour 1l‘homme un moyen de nier la mort, sz
mort, de balancer le surnaturel ou d’y participer, de poser
un défi b sa splitude”.

Pourquoi serait-il impos=sible de retourner ls= gant ct de
Joindre par une accolade de feu la vie et la création sens
¥y inclure 1la mort% Alors seulement 1°srt sous son nouveau
nom sera un facteur de ﬂéveleapemént des sociétés. En atten-
dant essayons de libérer 1‘homme, si j’accorde h "dévelonoe-
ment sccial™ la significaticn d’une harmonieuse sctivitdé =u

bénéfice de chacun et de tous.
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Jacek WoZniakowski — Pologns

LE SYMBOLE ET LE PERROQUET

* 3

Le ititre fe notre Congr&s propose - s8i j’si bien con-
nris - le cadre d’une réfléxion en commun pendant los quel-

ques Jjours h vehir. Mais il cern®& aussi certaines inquiétu-

des, que nous vivons tous, de différente manizre, face &

1°art moderne et au monde moderne. Pour faire éémarrer la

discussion, permettez moi de circonscrire quelques unes de
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pros et certainement trop cursif.
1

Ce qui d"avord éveilie le doule, v est is présentaticn,
gqu’on feit souventi aujourd‘hui, de ce trio - art, science
et technique ~ comme allant de s0i. Il désigne des activitdéds
tellement impcrtantéa, qu’on serait presque tenté de 1’accep-
tér comme digne remplagant de ls triade plsatonicienne: le
Beau, le Vrai, le Bien. Attention - ne nous y méprencns pss.
Wous nourrions sisément créer d’autres trios, par exemple
science-politioue-soort, ou si wvous préferez art-gastrononmie-
se¥e, el chacun tiendrait debout uniguemsnt d4‘un point de
vue fort restraint: c’est le cas aussi pour art-science-
technigue.

Quel noint de vue permet & ce dernier trio de tenir de-
bout, de constituer un tout cohérent? Seraii-ce la perspec-
tive du développement socisl? J‘ai au contraire 1’impression,
que dans cette nerspective on remargue mieux, qu aucun ordre
taxonamique allant de sol ne relie ces trois éléments entre

eux. Les liens que nousz ezsayons souvent d’établir entre
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17art, la science et la technique ne sont souvent, comme
dirait Bacon, que des idola. Pour la méthode, nous %vﬂns B
faire sux idola trinitatis /ce n’est pas Yepel qui aursit
été le vremier b aimer les triades/, pour la chose elle-
meme - aux idola evolutionis.
' Dar s

Grace au fait de pouvoir répéter une expirience et gréce
& 1l accumulation du savoir, la aciency et la technique évo-
luent, nous le savons particulidrement bien en ce sibtele ol
elies évolveni avec une fngidlté pariois terrifiante. Far
conire 1'art /et je suis d accord avec ceux qui 1°ont cons-
taté depuis longtemps/ =-.1’art change, mais il n“évolue pas.

En tout cas depuis les caves de 1m préhistoire, ou - meiions-

Q2

depuis la sculpture de 1 antiquité, il serait difficile de
parler 6u progrés ﬁe_l‘art /sauf peut-etre 15 ob la itechni-
que joue un role décisif, comme dans 1°architecture/. Voilha
dcﬁc une nremidre différence essentielle entre la science et
la technigue d’une part ot 1’art 4’sutre part, conmsidérés
sous 1”angle du développement social.

ne seconde différence, c’est qQue - tout au moins dsans
certaines parties du globe - la science =t 1a technigue con-
tribuent a2u bien-Ztre général: l'ért par conire contribus
tout au plus au bien-8tre /c’est B dire aussi au sentiment
de leur prepre importance/ dé certains artistes, de cerizins
marchands et de certains critigques d’art. Ne pleissntons pas
avec ce problime: pour une organisation comme la nbtre i1
cerait trks difficile d’arriver & la conclusion fvraie om
feusse/ que 1art ne s t p a s un facteur de dévelopve-~

ment sscial. A quoi bien 1°AICA? pourrait dans ce cas de-
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mander quelqu’un, qui ne comprendrait peut-étre pas que le
développement social /terme plutdt vapgue/ ne constitue point
1“unique critdre des valeurs humaines.
3

Le différence numéro trcis se situe au niveau des fono-
tions différentds de l°art, de la science et de la technique.
Les fluctuations historiques des fonctions de 1’art sautent
aux yeux: son rdle cour le dévelcppeqent social fut sans nul
doute important, lorsque 1 art faisait office d’une Biblia

Feuperum, lorsqu’avec le concours e ia géomdirie il scru-

tait les catéropgies de notre perception, lorsqu’il baimmait
la vie lsborieuse de la Hollande dens la lumidre de Vermeer
et la pénombre de Rembrandi. On pourvait Gire, trop brisve-
ment, que * “art partieipaii au développement social en in-
carnant ﬂea'atfﬁctuyea symboliques & 1’aide des systimes 1li-
néaires, spatiaux, lumineux etc.

Mais depuis le ¥VIII s. nous assistons h 1’extinction
progressive des anciennes stiructures symboligues. Et nous
nous renééns compte;-en comnencant par le rom&ntisme, aue
lorsque disparait 1°habitus d’une vision symbolique, 1%art
lui aussi se meurt. Ainsi au cours du XIY et du XX s. se
manifeste souveni la nostalgie du paradis perdu des symbo-
les: elle prend la forme de divers "symbolismes” trop pro-
grammés, ou d‘un intérét passioné pour les aymboles oniri-
quéa, ethnigues et "archétypiques". ﬁous remslagons une
symbolique sociale dépériec par des symboles soi-disant
intersubjectifs ou simplement privés - depuis Goya, Blake,
Turner ou Freidrich jusqu’h Picesso, Yaw Ernst ou Dubffet

ncus nous inspirons par des symboliques occultes, théosophi-
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ques ou pseudo-bouddhiates, depuis Malewicz et Mondrian
Juszu’h Tobey et ses imitateurs et meme Jusqu’d certaines
formes de 1°Ari> Povera.

Maia la Biblia Pauperum a &té& remplacée par les écrans
du cinéma et de 1lu TV; ce n’est plus l%art, mais 1a physio-
logie, la psychologie et la sociclogie de 1a connaissance
qQui s‘cccupent des catégories de notre percéption: la lu-
midre gui sacralisait 1*habitation et le visage du bourreois
hollandais est sujourd’hul gouvernée bar les centrales é&léc-
triques, Vivre en . commun des valeurs, devenues tanzibles &
travers une struciure symbdlique: cela n“arrive plus gue

dans les stades. Donc, pour 1°art, une situation pDeu envia-

8- - - s . - s
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deux sibcles des allids puissants, en s’imaginent parfois
de les trouver dans la science et dans 1la tachnique.
4

Nous avons rsppelé trois différences entre ces trois do-
maines: d‘abord - 1’art n‘’évolue pas, enauite - il ne contri-
bue pas au bien-étre matériel, finalement - sa fonction est
trks spéciale: on pourrasit dire qu’il incarne des structures
symboliques en des oeuvres ayant leur valeur propre pour nos
sens et notre entenﬂeméﬁt.

La différence numéro quatre se manifeste dans le champ
de nos attitudes.

Envers la science nous vacillons entre deux attitudes
contradictoires: un scientisme naif et orpueilleux d’une part,
et d”autre part une humble /et tris "humaniste"/ acceptation
du feil, que plus nos connaissances 8“éldvent, plus s’élar-

Fissent - mais avussi s’éloignent - les horizons duv savoir.
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Sociologziquement parlant on voit régner dans ce domaine une
sorte de "loi de 1l’escalier", c’est & dire que 1l attitude
des élites, aprds un certain décalage, tombe ésns le domzi-
ne public au momeni 6l ces élites ont changé de cap. Par
exemple chez le savant suthentique le scientisme optimists
du ¥IX s. a depuis longtemps fait place A un seniiment pru-

dent des limites de la science, de la valeur toute relative

de ses théories et de l’impassibilitﬁ de prévoir leur misse

en pratique - tandis gqu’sujcurd’hui ce sont les technocrs
tes gul se livrent avec enthousiasme i des activités du ivpe
scientiste. Voilh un des obsticcles majeurs sur le chemin du
dévelnppemeﬁt social: une croyance aveugle & la science,
qﬁ'cn ne comprend point, car on s’imegine que ce n’est gu’une
sorte de matétechnique. ‘

Far cunffe lorsque les savants se hasardent hors de leur
tour d’ivoire méthodologique, hors de leur scenticisme mé-
fiant, lorsqufls recommencent b réfléchir sur les bases de
leur travail, nous voyons dans le domaine public des reje-
tons quelque peu abatirdie de ce scepticiame dépéssé: Je
parle d’une certaine négation de toute science et de techai-
gue, d”’un certain nihilisme utoﬁique.

ﬁ‘autre part, malgré le pétrissement de notre écologie et
de notre psychologie par la science et 1la technigue, elles
nfont qu’une influence étrangement réduite sur les décisions
cruciales de notre existence: on 1’a dit il y = longtemps,
que bien peu de pens demandent l‘avis du savani au moment des
fiangailles.

C’est la littérature et 1art qui jadis avaient aur les

décisions de ce genre une influence préoondérente: ear elles
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créaient autour de 1 hcmme et en son for intérieur un uni-

-
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-7 des valeurs, ou /pour étre plus précis/ permettaient
aux veleprs non pas tant de 2e réaiiser, que de prendre
corps. Nous 1l avors déjh dit, que 1%art d aujourd’hui a pour
une gronde part abandonné cette fonction, la sienne propre.
Fasciné par 1’évolution de la science et de la technique, I
il voudrait en faire autant. e
C’est 1h que nous voyons, que chez de nombreux artisties
et théoréticiens les deux attitudes extrémes envers la scien-
ce paradoxalement se rencontrent: un scientisme idolatre ot
un nihilisme ntopique. Avec un sérieux déconcertant on em—
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opérations scientifiques /par exemple la notation mathémati-
que ou mécanique d‘une série d“expériences/ et on imite ces
formes sans se soucier de leur signification, tout comme un
perroquet qui - sans savoif ce qu’il dit - lance & tout ve-
nant les gros mots qu’on lui aveit appris. Mais ces gros
mots, lancés 3 un visiteur de marcue, peuvent donner 1°im-
pression d“une plaissnterie, d‘une sorte de satire dadsiste:
de méme 1°art, qui imite les accessoires de la science, pro-
duii plus ou moins consciemment une sorte de pastiche, de
persiflage, de parodie des opérations scientifiques.

: 5

I1 semble que le mélange des genres artistiques, initié
par le romantisme, est aujourd hui parvenu & son point cul-
minani, Mais je ne crois pas que celd soit pour 1 art un mo-
yen de quitter son refure et d‘aller vers ce qu’on apnelle
"la vie". Au contraire, j’ai 1’impression que de la sorte

1%art se retranche de celle-ci. Car la vie sait &tre imni-
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teyablement classique, son sens de 1 humour semble plutht
restraint, elle imposzs ses rtsles d“une manidre catédporicue
et pour les faux-semblants psittaciques elle n’a qu’un haus-
sement d"dpaulea. :

Et pouriant - ils ont souvent raison, ceux qui - mdme 3

¥ » = o :
itons ~ cherchent "1’intépration”. On pourrait seulement
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orer de ne jamais nerdre de vue le fait, que toute
lizison fructueuse entre la science et 1'art doit se faire
d“abord dens 1l esprit de 1’artiste, non point dans les a4-
pots d“accessoires. Car finalement il s’apgit de 1 intégra-
tion, de la cohérence, de 17unité profonde de 1‘homme. Je

ne crois pas qu’on puisse jemais atteindre pleinement ce but,
mais nous n’avons qu’h tendre vers lui sans relache, et cela
malgré tous 1és Foucault et autres démolisseurs de ls per-
sonne. Puisque i‘hamg sapiens a toujours tres mal réalisé
1“ancien adape: sapientis est ordinare, il ne faut pas iroo
s “étonner, que la vie nous déchire sans cesse et nous mor-
celle. Mais c¢’est b nous de ramasser sans cesse les disiecia
membra, de nous réintégrer. Lorsqu’il réve d‘une ﬁésnllience
svec lé science, 17art moderne /qu‘il le veuille ou non/
poursuit 2 sa manidtre ce but, il nous rappelle ce devoir,

avec la voix rauque et plaintive du perroquet.
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