KUNSTKRITIKER-KONGRESS 1951

Die Kongresse der jungen internationalen Kunstkritikervereinigung
AICA (Association Internationale des Critiques d'art) finden all-
jahrlich, méglichst jedesmal in einem anderen Lande statt. fe—dif-
i d immer trifft man unter den neuen Ge-
sichtern auch vertraute, Das sind die ,Habitues" der AICA, Kunst-
philosophen, welchen die Welt als solche zur Heimat geworden ist.
Bestimmt werden wir das Land — diesmal war es Holland — nicht
vergessen, nicht die weiten Diinen, die geddmpfte farbige Luft, die
seltene Blumenkunst, den besonderen Reiz der lber den etwas ab-
gelegenen Grachten lagernden Stille Amsterdams, den weichen
Himmel (ber den Kanélen von Delft, die Beschaulichkeit von Haarlem
und Mastricht und auch nicht das in Silberduft der Démmerung
liegende SchloB Muiderlot, in dem flr uns langst vergessene Musik-
instrumente aufklangen. Doch indem wir dies sagten, erkennen wir
schon, daB Reisen und die damit verbundene sinnenhafte Eroberung
der Erde nicht Selbstzweck sein kann, sondern dafi vielmehr hinter
der duBeren Bewegtheit eine innere Bewegung, ja ein geistiger Be-
weggrund vorhanden sein muB, Dieses geistige Agens, das Jahr um
Jahr so manchen, sonst an den Schreibtisch gebundenen Kunst-
betrachter zum kunstkritischen Wandervoge! werden IéBt.ihat seinen
MNiederschlag in dem diesjihrigen KongreB der AICA in Holland
wiedergefunden, Etwa 250 Delegierte aus 18 Ldndern waren gekommen,
um die Freundschaft zwischen Kunstkritikern fremder Zungen zu
pflegen und (ber die Entwicklung der abstrakten Kunst und der
modernen Architektur, Gber die Psychologie in der Kunst, lber die
Maglichkeiten der Kunstgeschichte und der Kunstkritik, uber die
geschichtliche Bedeutung van Goghs, iliber die Organisation der
modernen Kunst in Museen und Uber die Reproduktionsrechte zu
sprechen, Die dberreiche Themenwahl wirkte zunéchst verwirrend;
denn an sich genigte ein einziges Thema wie zum Beispiel ,,Psycho-
logie der Kunst", um einen solchen Weltkongrel zu veranstalten,
Eine kurze Ubersicht iber diese Tagung zu geben, wird durch die
Tatsache erschwert, dafi die erwiihnten Hauptthemen von berufenen
Rednern und bedeutenden Kennern der Materie unter vielfaltigsten
Aspekten in wirklich hervorragender Weise behandelt wurden. Es
geniigt, Namen wie Lionello Venturi__J.J. Sweeney, Paul Fierens,
Raymond Cogniat und Herbert Read zu nennen, um die Leser davon
zu Uiberzeugen, daf es hier um eine im heutigen Sinne giltige Aus-
sage ging. Dabei Ubertraf ein Mann, der heute wehl als erster Kunst-
historiker Frankreichs gelten kann, alle anderen; ich spreche von
René Huyghe, Professor am College de France, der in freiem, Uberaus
interessantem Vortrag Grundsétzliches in dichtester Pragung duBerte.
Hier einige Fragmente aus der der Psychologie der Kunst gewidmeten
Rede dieses ebenso leidenschaftlichen wie sachlichen Denkers:
.Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts hat man in Sachen der Kunst
die Uberlieferten Ideen kaum in Frage gestellt, deren folgsamer
Diener man so lange Ist, wie man ihrer nicht Meister wird, indem
man fragt, warum sie (iberhaupt gedacht werden. Mehr und mehr
zu formalen Gebilden erstarrt, filhrten sie zum Akademismus;
der Relativitdt beraubt, ohne jede Vergleichsmé&aglichkeit, hatten
sie die Verstandnislosigkeit jedes anderen Versuches sowohl in
der Entfernung wie in der Vergangenheit zur Folge, so wie es der
Klassik mit der Gotik und der orientalischen Kunst erging.
Der experimentelle und der histerische Geist schlieBen jede dog-
matische Stellung aus; sie haben, vom &sthetischen Standpunkt
aus, an die Stelle der kategorischen und lehrhaften Feststellungen
die psychologische Haltung gesetzt: welchen tiefen Wirklichkeiten
entsprechen die Bedirfnisse sowohl des Schaffenden wie des
Betrachters? Durch welche Umstidnde, durch welche Einflisse
sind die Geschmacksrichtungen und die Uberzeugungen einer
menschlichen Gruppe bestimmt? 3
Aus dieser Stellungnahme hat die Kunstgeschichte bereits
einen betrdchlichen Vortell gezogen; indem sie von nun an Seite
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an Seite und ohne vorgefaBte Meinung die verschiedensten Aus-
drucksformen annahm, hat sie, indem sie die einschrénkenden
Grenzen der eigenen Untersuchung durchaus erkannte, jede
4sthetische Erscheinung von Bedeutung nicht immer von ihrer
Meinung aus gewertet. Die Kunstkritik aber und der Kinstler
schulden ihnen auBerordentlich viel: es geniigt vielleicht, daran
zu erinnern, was der Okzident, seit etwa einem Jahrhundert,
vom japanischen Holzschnitt und von der Negermaske gelernt hat.
Aber die Kunstkritik miBte diesen Vortell der materialmaGigen
Ausweitung, die man der psychologischen Durchleuchtung der
Kunst verdankt, mit ihren eigenen Methoden zu verbreiten suchen.
In der Tat, alles beweist uns, heute noch, daf sie den leicht
in sektiererische verwandelten dogmatischen Grundsédtzen treu
geblieben ist und von der Geschichte mehr Beweise als Beleh-
rungen verlangt: der fast scholastisch gewordene Streit zwischen
Abstrakten und Gegenstandslosen ist ebenso unfruchtbar wie der,
in dem Ingres und Delacroix sich als Gegner bekdmpften.
Es ist hier nicht der Platz, alle die Vorteile zu erklaren, die man
beim Kunststudium von einer klar gefaten und mit ihren neuesten
Entdeckungen ausgeristeten Psychologie erwarten kann; ich
mache sie an anderer Stelle zum Gegenstand einer Lehra. Notieren
wir lediglich, da8 es sich keineswegs darum handelt, das Kunst-
werk darauf zurlickzufiihren, als sei es nichts weiter als eine
Entdeckungsform seines Urhebers, ein Vorwitz, der sich nur zum
Schaden des Verstandnisses der Kunst selbst und vor allem
ihres plastischen Wertes auswirken wiirde. Aber der Kritiker wiirde
seiner Aufgabe nicht wiirdig sein, wenn er nicht vor allem wiiBte,
daB jede Ausdrucksform, und mit um so gréBerem Recht die
Lehre, die sie systematisiert, den oft miBverstandenen Beweg-
griinden derer entspricht, die die Wirkung davon versplren:
innere Notwendigkeiten des Temperamentes, die den einen zum
sinnlichen Ausdruck, den anderen zur Beobachtung oder zur
innerlichen Konstruktion hinlenken; duBere Notwendigkeiten, die
ihr Gewicht durch das Milieu, durch die Erziehung, durch die
Einflisse ausiiben; ein gewisser aktueller Realismus zum Beispiel
ist ganz offen von einer politischen Konzeption beherrschi.
Es ist Sache sowohl des Kritikers wie auch des Historikers, wenn
sie ihre Mission zu erflllen glauben, sich seiner Beweggrinde
und ihres Ursprunges klar bewuBt zu sein; aber der Kritiker muB
hier, diese Grundlagen als bestehend vorausgesetzt, ein Wert-
urteil hinzufiigen, das, um wirksam zu sein, sich nicht auf einen
ProzeB der Tendenz, sondern des Wertes griindet. Es ist lediglich
Sache des Kritikers, abzuwigen, wieviel in jedem besonderen
Fall die Tendenz der Feststellung des Wertes schédlich oder
nutzlich sein kann. i
Am Ende seiner Rede erwies René Huyghe der Kunstphilosophie einen
Dienst, indem er dasWort , Kunstwissenschaft” und die mit ihm ver-
bundene Richtung als negativ zu wertende Erscheinung hinstelite
und die Befreiung der Kunst von der Kunstwissenschaft verlangte.
Der Vortrag von Huyghe wurde mehrmals von Ovationen unterbrochen,
und es war nicht leicht flir James Johnson Sweeney, Direklor des
Museums flr moderne Kunst in New York, nach diesem Erfolg das
Wort zu ergreifen. Den geschliffenen Thesen Huyghes stellte J.J.

Sweeney, einer der bekanntesten Kunstkritiker der Neuen Welt, ein relaxer
er amerikanischen Kunstphilosophie gegeniiber, die an sich Je

Bild
der Abstraktion verhaftet bleibt:
Die Kunst, ob es sich nun um Malerei, Bildhauerei, Musik, Archi-
tektur oder Tanz handelt, ist vor allem eine Sprache. Wie die
gesprochene Sprache ist sie auf eine traditionelle, sich in be-
stdndiger Entwicklung befindliche Basis von Grammatik und
Vokabularium gegriindet.
Ihren unmittelbaren Ausdruck findet man in ihren Worten, Worte,
die wandelbare Bilder sind.




Eine Mitteilung ist nur mit Hilfe dieser bekannten und wandel-
baren Bilder mdglich; aber die Kunst (die letzten Endes ein
Mitteilungsmittel flr die Menschen unter sich ist) bewahrt sich
ihre Frische nur durch Schaffung von neuen Bildern.
Flr den Beobachter oder Horer ist es schwer, ein neues, also
noch unbekanntes Bild zu verstehen. Hier errichtet sich die Barriere
gegen das Profane, und das gibt die zeitgenossische Kunst.
Aber flr den Kinstler ist es eine Gabe, aber auch eine Pflicht,
solche Bilder zu schaffen, um eine bestandige Erneuerung des
Vokabulariums der Kunst zu sichern,
Eine Kunst lebt in ihren bestindigen Schopfungen von neuen
Bildern, die zu ihrer Zeit zu allgemeinverstandlichen Bildern
werden.
Was in der bildenden Kunst schon seit langem zur Selbstversténdlich-
keit geworden ist: Abkehr von der Naturform, Hinwendung zum Aus-
druck, zur Sinndeutung und das Ding auflésenden Formung, dies haben
die Vertreter Hollands, die manches kluge Wort gesprochen haben,
stark unterstrichen. Es schien sogar, dal sie durch ihre Reden und
Veranstaltungen die Krise der abstrakten Kunst verschleiern wollten.
Die retrospektive Ausstellung der Bewegung ,,De Stijl", die fir uns
im ,,Stedelijk Museum" von Amsterdam organisiert wurde, verdiente
allgemeine Beachtung, aber diese historische Riickschau kann die
Situation der abstrakten Kunst in Holland nicht retten. Die Tragédie
der Abstrakien Hollands liegt im Fehlen des naturlichen Charmes
etwa eines Klee. Die kollektive Nachahmung der mondrianischen
Kompaosition schwéchtnurdie geschichtliche Bedeutung von Mondrian
selbst. Im Erringen der Freiheit des Schauens, des inneren Schauens
haben die abstrakten Holldnder im Laufe der drei letzten Jahrzehnte
keine Fortschritte gemacht, Dasselbe gilt auch fir den hollandischen
Expressionismus, der an Ungeistigkeit leidet, nicht zu sprechen von
den mangelnden formalen Werten. Keine Tiefe des Gefuhls kann
hierflir Ersatz bieten. Neben staatlichen Kollektionen zeigte
die KongreBleitung uns die wenig zugéngliche Privatsammlung
D. G. van Beuningen, deren Reichtum so groB ist, daB ,,Das Kunst-
werk' noch in einem besonderen Artikel darauf zurlckkommen wird.
Die ndchste Tagung der AICA sollte in Mexiko stattfinden. Jorge
J. Crespo de la Serna entwarf noch im vorigen Jahr in Venedig einen
Plan, nach dem die mexikanische Regierung fir die Mitglieder der
AICA ein Schiff aus Mexiko nach Le Havre entsenden sollte, um sie
dann kostenlos iber den Ozean zu transportieren. Allerdings sollten
sich die Kunstkritiker moralisch verpflichten, ldngere Berichte iiber
Mexiko zu schreiben. Der Plan wurde von den Mitgliedern der AICA
mit Begeisterung aufgenommen. Nun aber erschien de la Serna,
der Prédsident der mexikanischen Sektion des Verbandes, nicht in
Amsterdam. Er sandte einen Brief, in dem er sich lber die Interesse-
losigkeit der mexikanischen Regierung an der Kunstaktion beklagt.
Er hoffe aber, daB Mexiko bald eine neue Regierung bekédme, die
mit der Realisierung dieses Planes einverstanden sei. Hoffen wir es!
Ware es Uberhaupt nicht schén, wenn wenigstens einmal in der
Geschichte ein Regierungsumsturz im Interesse der unschuldigen
Kunstkritik durchgefuhrt wirde?
Die Seele des Amsterdamer Kongresses war Madame S. Gille-Delafon,
die Generalsekretdrin der Association. Wohl hat sie keine Reden
gehalten, aber ihre sensible Erscheinung bildete den liebenswiirdigen
Hintergrund aller Begegnungen. Beim Abschied ‘duBerte sie ihre
Freude dariiber, daB die Kunstkritiker nun nicht mehr unter Einsam-
keit leiden, nicht mehr verstreut und ohne jede Bindung leben, sondern
mit Hilfe des Verbandes jetzt zu aktiver Zusammenarbeit berufen sind.
Das gilt auch fiir die deutschen Giste des Kongresses, die als Obser-
vateurs zum ersten Male an der Arbeit der AIC A teilnahmen. Am Ende
der Tagung wurde von Paul Fierens, dem Prdsidenten der Association,
die Bereitwilligkeit dargelegt, Deutschland nunmehr in diese inter-
naticnale Kdrperschaft aufzunehmen und als gleichberechtigtes
Mitglied anzuerkennen. Von den Griindungsmitgliedern der inner-
deutschen AICA wurden danach Bruno E. Werner zum Présidenten
und Hanns Theodor Flemming zum Sekretdr gewihlit.
Aleksis Rannit

MAX ERNST, DIE PORTUGIESISCHE NONNE, 1950

AUSSTELLUNGEN

Die Ausstellung Max Ernst in Briihl

Das Barockschlof des Kélner Kurfirsten Clemens August mit dem
Treppenhaus Balthasar Neumanns war bisher der einzige Kunstbesitz,
auf den die kleine Landstadt Brihl bei Kéln gepocht hat. Aber jetzl
macht sie auch legitime Anspriiche auf Max Ernst geltend, denn der
berihmte Maler der Surrealisten wurde 1891 dort geboren, Mit bewun-
dernswertem Eifer und erheblichen Geldmitteln hat das Stadtchen den
Maler in Arizona tir sich neu entdeckt, 110 Gemélde (zwischen 1920
und 1950) sowie mehrere graphische Zyklen in zwei Erdteilen aufge-
spurt und anldBlich des 60. Geburtstages von Max Ernst im SchloR
Augustusburg bis zum September ausgestellt,

Der von Lothar Pretzell und seiner Frau (der Schwester Max Ernsts)
betreuten Ausstellung ist es gelungen, eine dichte Entwicklungsiber-
sicht zusammenzubringen. Sie beginnt — abgesehen von einigen ex-
pressionistischen Jugendsinden — mit den von ihm erfundenen
«Collages" der Dada-Zeit in Kéln (1919—21). 1922 nach Paris iberge-
siedelt, bereitete er mit Breton und anderen Literaten, die im ,,Rendez-
vous der Freunde" (1922) als Gruppenportrat in einer Mondlandschaft
verewigt sind, die surrealistische Revolution vor. Es folgt dann die
Reihe der Gemalde und ,Frottages", in denen der Autodidakt Ernst
mit altmeisterlicher Technik und gréBtem Raffinement die poetischen,
geheimnisvollen oder grausenerregenden Protokolle aus der allméch-
tigen Welt des Traumes niedergeschrieben hat, Seit 1946 hat Ernst
sich vom naturalistischen Surrealismus, wie er in den Gratenwéldern,
Sonnenrddern Gber versteinerten Landschaften und — groBfldchiger
und plakativer — auch in den Vogelbildern (,Vogeldenkmal') zur
Glaubhaftmachung des Unglaubhaften auftritt, entfernt und einem
wabstrakten' Surrealismus zugewandt, Aber auch in diesen geome-
trisch geordneten Kompositionen, deren Prizision und QOberfldchen-
kultur an die Kubisten erinnert, versucht er tiefer in die Schichten des
UnbewuBten einzudringen. Eduard Trier
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