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ACA AICAI THE CONO13 02 /01]....cciviiiiiiiciiiieiiiieiiiieitieseisessssssesssse s sssssssssssessssnes 93
Giulio Carlo Argan, « L'essence de la critique », communication tapuscrite, 9 pages, IX*
Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE CON020 06/03]......c.ccccvuuee. 93
Cevad Memduh Altar, « La liberté de la critique », communication tapuscrite, 4 pages,

IX® Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE CONO020 07/03].............. 94

Antonio Giménez Pericas, Vicente Aguilera Cerni, « Libertad de la critica », communication
tapuscrite, 17 pages, IX® Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE

CONOZ20 07 /04 coeveeeieriieieieiririeeieieieistseese ettt se ettt be ettt b ettt est e bbb st taesebebesesstsesesesesesssasacs 94
Bulletin tapuscrit, n°4, 5 pages, IX® Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA
AICAI THE CONOZ0 10,/01]. coueuevevereiririereieieisisiretieieietsesisesesesesessssesesesesesssssssesssesessssssssssesessssssssesssesesenns 94

Jorge J. Crespo de la Serna, « L’art comme expression des intentions sociales »,
communication tapuscrite, 3 pages, X° Congres de 'AICA, Stockholm, Oslo, Copenhague,
1969, [FR ACA AICAI THE CONO23 06 /09]. ..cvvevrereeririreirieieineeisineseieeesesseseseesesessesesessesesessesesssseseses 95

Jorge J. Crespo de la Serna, « Art as Expression of Social Intentions », communication
tapuscrite, 1 page, X° Congres de 'AICA, Stockholm, Oslo, Copenhague, 1969, [FR ACA AICAI
THE CONO23 06 ,/09]. ..etueurineieireneirieieisieieiresetetsesetsesetesstsess st taesessese e ssssessssesssstsessssesessssssesesessssesesnes 95
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Lawrence Alloway, Rudolph Arnheim, Abraham Moles, Harold Rosenberg, Marshall
McLuhan, compte-rendu imprimé du 2° Congres extraordinaire /Minutes of the 2™
Congress Extraordinary, « Art et Perception », Ottawa, Toronto, ao(t 1970, fonds AICA
international, [FR ACA AICAT J.009]. ..ottt ettt es 96

Juan Acha, « Hacia la sociohistoria de nuestra realidad artistica », communication
tapuscrite, 7 pages, XVII° Congres de 'AICA, Caracas, 1983, [FR ACA AICAI THE CON039
05 /0T]. ottt ettt ettt bbbttt b ettt ettt bbbt 103

Juan Acha, « En chemin vers la sociohistoire de notre réalité artistique », communication
tapuscrite, 15 pages, XVII* Congres de I'AICA, Caracas, 1983, [FR ACA AICAI THE CONO039
05 /0T]. ottt ettt bbbtttk bttt ens 103

Juan Acha, « Towards the sociohistory of our artistic reality », 15 pages, XVII° Congres de
'AICA, Caracas, 1983, [FR ACA AICAI THE CONO39 05/01]...cccvneuerrerereireeinirereereereeseeesenesennenens 103

Anda Rottenberg, « Why are we disobedient ? », communication tapuscrite, 10 pages, XIX*
Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CONO4111/03]. c.ccvvrvereerererrrerecacnen 103

Peter Heinz Feist, « Uber Kunstkritik in einer neuen Gesellschaft », communication
tapuscrite, 3 pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CONO041
TL/04]. ookttt bbbttt ne 103

Vera Lenchner Zolberg, « Betrayal of a Trust ? Art critics in the World of Art »,
communication tapuscrite, 21 pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI
THE CONO41 09/04]. ...oiiiriieiniiieirieieiteteieieisteseisesetseeeesseseae s asese e asese s sesstsessasesessescsessesesssnces 103

Alexander Morozov, « Art Criticism in the 1990's : The Problem of Professional Trust »,
communication tapuscrite, 7 pages, XXIV® Congres de 'AICA, Québec, Ottawa, Toronto, 1990,
[FR ACA AICAI THE CONO46 09 /02]....cceveriiririierereiririneceereieisisetiesesetseseesesesesessesesesesesssssssssscsesessens 104

Alexander Yakimovich, « Independant Culture: A Soviet Phenomene », communication
tapuscrite, 13 pages, XXIV® Congres de I'AICA, Québec, Ottawa, Toronto, 1990, [FR ACA AICAI

THE CONO46 09 /04]. ...ooovvoeeereeeeereeessesessvseesssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssnns 104
FONAS PIerre RESTANY ...ttt ssssssass s asssasssssasssassassanes 105
Kenneth Coutts-Smith, « The Myth of the Artist as Rebel and Hero », texte tapuscrit, 5
pPages, [PREST.XJ29 /12-T4]. ..ottt esssssssaesens 105
Les conditions politiques et mercantiles de I'exercice de la critique d’art ............... 110
Fonds AICA INTerNALiONAL..................co.oovveiveeeeeeeeee ettt ssess s sansaeeen 110

Miroslav Micko, « Les conditions sociales de I'art en Tchécoslovaquie », communication
tapuscrite, 9 pages, 2° Congres de 'AICA, Paris, 1949, [FR ACA AICAI THE CONO002 12 /07]..110

Mario Soares, discours tapuscrit, 3 pages, XX° Congres de 'AICA, Lisbonne, 1986, [FR ACA

AICAI THE CONO42 T1/01]. ceiieeieieiririicieieteisineeieieseisesesescieseseassseeaesese st stsesesesese s eesesesesesssssssscsesesens 110

Alexander Morozov, discours tapuscrit sans titre, 6 pages, XXIII° Congres de 'AICA,
Moscou, Thbilissi, 1989 [FR ACA AICAI THE CONO45 07/03]. c.ccceururrnierereirireeeeereieireeesenereeneene 110
FONAS PIeIre COUICRIIES .............ccrrcerriccrriccenniiseenmienneseessianmeeseessisnmessessissmessecsssens m
Auteur inconnu, sans titre [Le PCF et la vie culturelle pendant la guerre froide], 8 pages, s.d.,
fonds Pierre Courcelles, [PCOUR.XEQ48 /8=15]. ...cvvrurueireieierereieriieieeeeeenesesesesesessssesesesesesesenenenes 11
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Miroslav Micko, rapport tapuscrit de la Section Tchécoslovaquie, 5 pages, Palerme, VI°

Congres de 'AICA, 1957, [AICAI THE CONO10 06 /8]. ...c.cevururieererrrririicierereenieeieresensieseeesesesseene 119
Georg Jappe, « Mais ou sont les méthodes ? », communication tapuscrite, 11 pages,
XII® Congres de I'AICA, Kassel, Cologne, 1977, [FR ACA AICAI THE CONO032 06/03].......cccc..... 124
Bernard Denvir, « Les nouveaux théologiens », communication tapuscrite, 5 pages,
XII® Congres de 'AICA, Kassel, Cologne, 1977, [FR ACA AICAI THE CONO032 06 /06]................ 124

Hans-Jorg Heusser, « Les résultats de I'enquéte de I'AICA sur le théme "Art aujourd’hui :
initiative publique - initiative privée" », communication tapuscrite, 24 pages, XIII° Congres
international de I'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE CONO033 06 /06].

...................................................................................................................................................................... 125
Hans-Jorg Heusser, « The Results of the AICA Survey on "Art today : Public and private
support" », communication tapuscrite, 24 pages, XIII® Congres international de I'AICA,
Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE CONO033 06/06].....c.ccocvureemererrrecrererenrenene 125

Fermin Fevre, « Organizational Aspects of Art in Argentina », communication tapuscrite, 7
pages, XIII° Congres international de 'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI
THE CONO33 07/01]. oottt sse s sse s sse s ssessssssasns 126

Vadim Polevoi, « Le gouvernement, les initiatives publiques et privées dans la sphére des
beaux-arts en Union Soviétique », communication tapuscrite, 11 pages, XIII® Congres
international de I'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE CONO033 07/14].126

Vadim Polevoi, « Government, public and private initiatives in the sphere of fine arts in
the Soviet Union », communication tapuscrite, 5 pages, XIII° Congres international de 'AICA,

Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE CONO33 07 /14]. ...ccccevvvreeerenrniccrereerenne 126
Anda Rottenberg, « Artist as a Critic », communication tapuscrite, 12 pages, XIX® Congres de
I'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CONO4110,/09]. ...c.vveururirerreerrerierrierenseecrseeeennenenenne 126
Vadim Polevoi, « Critique d’art : une prise de conscience », communication tapuscrite, 5
pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CONO04110/09]. ............. 126
Andrzej TurowskKi, « Les critiques et artistes en Pologne », communication tapuscrite, 5
pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CONO04111/06]. .............. 126
PUBTICAHION. .....concrrceriiccnniissensienseensiamnessessissmesesssasnmesssssessmsssesssies 127
Gérald Gassiot-Talabot, « Apercu sur la critique d’art soviétique actuelle », Opus, n° 24-25,
MAL 1971, Do 26-3Leciiicce e 127
La critique d’art PriS@ @ PAILIC..................coooveeeeeeeeeete et s s seseeseee 133
Fonds AICA INTEINALIONAL...............cconcercericccrireccriinescriieserieesessisnsessissessisnessssssnessessones 133
Lettre tapuscrite de 'UNESCO adressée a I'AICA, « Enquéte sur ’APARATHEID, 1971-1972 »,
recto-verso, Paris, 14 janvier 1971, [FR ACA AICAI THE ADMO11 04 /9]. ...ceceeevvvvieiniirirenenes 133
« Rapport sur la situation AICA /UNESCO », texte tapuscrit, 2 pages, Paris, 6 octobre 1971,
[FR ACA AICAI THE ADMOIL 4 /9] oottt eteiesesetseseesese et ss et nes 135
Guy Weelen, lettre tapuscrite a Monsieur Emmanuel Pouchpa Das, 12 nov 1971, Paris, [FR
ACA AICAI THE ADMOTL 4 /9] ettt ettt b et asesesesesenens 137
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FONAS PIerre RESTANY ...t ssss s ssssssssssssssssssaes 138

Théo Bernard, Francis Bondy, André Breton, et al., lettre tapuscrite de la Commission pour

la vérité sur les crimes de Staline, 4 pages, [1962], [PREST.XR04/9-12]. ....ccoceeerrererrrererrereunne 138
Fonds Georges BoUdaille...................eii st sssassees 142
Le Front des Artistes Plasticiens, circulaire, lettre tapuscrite, 1 page, [1972], [FR ACA
GBOUD THEOO4 ]-....cuveiiueirieieinieieiseieieteieisese ettt tese ettt ettt ettt ettt seaesenae 142
Le Front des Artistes Plasticiens, « Appel aux Etats généraux des arts plastiques », affiche
en papier, 84 cm x 68 cm, mai 1972, [FR ACA GBOUD THEOQO4]........ccccceemvrneeererirriccnerennenne 143
FONAS FIANK POPPEE ...ttt sssssssssssssssssssssasssssssssnsssssssssases 144

Oteiza, Duart, Ibarrola, Serrano, Duarté, « Peintures, contre les salons "chapelles”, les
marchands profiteurs, les prix "organisés”, les critiques vénales », manifeste, brochure
dépliante, texte tapuscrit, 44,5 x 14,5 cm, s.d., [FPOPP.XT132/6]. ....ccecveuerrrneecrerrrreccrereinenene 144

10
Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques



L’AICA : des sections nationales autour d’un projet
international

Fonds AICA international

Louis Piérard, « Moyens d'information internationaux », communication
tapuscrite, 4 pages, 1° Congres international des critiques d’art, Paris, 1948, [FR
ACA AICAI THE CONO0O01 05/03].

Leendert Pieter Johan Braat, « Echanges culturels et artistiques »,
Communication tapuscrite, 2 pages, Paris, 1948, [FR ACA AICAI THE CONO0O01
05/04].

Mojmir Van€k, « Rapport sur les relations internationales et les moyens
d’'information dans le domaine des Beaux-Arts (des Arts Plastiques et de
I'Architecture) », communication manuscrite, 11 pages, 1° Congres international
des critiques d’art, Paris, 1948, [FR ACA AICAI THE CONO0O01 05/08].

Paul Fierens, sans titre, communication tapuscrite, 5 pages, 2° Congres de
I'AICA, Paris, 1949, [FR ACA AICAI THE CONO0O02 11/02].

James Johnson Sweeney, sans titre, communication tapuscrite, 5 pages, 2°
Congres de I'AICA, Paris, 1949, [FR ACA AICAI THE CONO002 12 /02].
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« Proces-verbal de la séance du comité de dimanche 11 juin », compte-rendu
tapuscrit, 11 pages, 2° Assemblée générale de 'AICA, Venise, 1950, [FR ACA AICAI
THE CONO0O03 03 /07].
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txds avancd, gui g 644 envoyé au camp de concentratioh par le régime
nzzi. Celk impligue une guestion de princips pour l'admission d'une

gection ellemende, gul devrait Sire examinde.

Cornigt oppose gue la Siztut prevoit ssulement 1'sdnission des nationg
qui font partie de 1'UKESCO ou de 1'0NU. Par conséquence on ne pour-
rait admetire une poction ellemsnde sans che nger les sigiuts. I On

pourraiv envisager au conbraire lz créetion d'une section iibre.

faul Fierens propose gue la Bection Suisze m@rme sdmetts Franz Roh entre
588 sociéteir 28, puisque gson gclivité de critigue a lieu er Suisse.
Il propose en plus gue Micheel Middgleton, =rimit critigue du Spec-

vavor, goit admis dans lz section Eritsrcicue,

Walter Hexrn propose l'admission de Hens Heef, autour d'in imporient
ezsel sur Courbe®, 3 1= place duguel, par une e rreur incompréhensitle,
fell pextie de le section de 1'AICA Henri Haef, gu n'est PEE connil.
Cherles Estienne repropose le: guesiion allemende. Il sffirme gue
1'AICA est une m=zmedit sssociation de personzalités et non pasg de

‘nations, eV gue pex conséouence seuls la valeur personnelle d'un

eritigue devreit entrer en question, pour décider de son sémissiony
Eeymond Copniet insiste sur 1'opporiunité de remeltire toute décizion
sur le problime & 1a prochaine sasembléa, gqui pourveit le Tesoudrex

zous la forme de la création d'ume seciion litre: meis il considdra

impossible actusllement de prendre cette deistons décision.

5

stienne insiste sur le =zrative cerscfdre personnel de 1'essociation.

e |

Soendew reppelle gu'em moment d4é 18 fondation de 1'TAICA i1 existais

un état de friciion. Aujourd'hmi méme,les Tchecoslavagues, les Jugo-
glaves, lez Poleonaig, pourrgient difficilepent B3tre mis X cdté des
Espagnols. On erderaii un état de malzize insupporisble entfe les
perscnnes xmfe= mémes gui participent & l'assoctiation. On ne pens DEs
mevire les confrires daus une situntion délicate.

Estiemne convient sur l'opportunité de la création d'une saciion
libre, =t insiste pour gu'on EmyizE=ge envisege la question maintensnt.
11 est irutile d'atfendre gue tous ces problimes soient déjd regiés
par des accords politigues.

o~ - L o
Cormiet considire gue le moment est preambura. TUATCA act encore irop

13

Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques



instable ; elle doit avoir une exigtenge plus determinée pour accéder
& une pareille décision, I1 faut procéder par é-tapes successives.
kern, demande que lui soit confirmée, aprés ce délat, la passibllité
d'admettre Franz Rob dans la section sutsse,

Cognigt repond que chague nation est libre d'admettre des sociétaires
dans lesquels elle a confiance,

Pallucchint demande si ce principe peWt se considérer comme posé,
Flerens demande st entre les nouveauzr sociétaires il y a des noms ;'
qut pourraient &tre ajoutés @ la liste pour le cholx des Qoupegus |
membres du comitd. Om ajoute les noms sulvants : Sylverster,
Fittkower, Jean Lemalte, Degand, Salzi e Karchiori,

Extrait p. 6-8
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Berto Lardera, sans titre, communication tapuscrite, 11 pages, IV® Congres de
'AICA, Dublin, 1953, [FR ACA AICAI THE CONO0O06 05 /08].

James Johnson Sweeney, discours tapuscrit, 4 pages, 11° Assemblée générale de
I'AICA, New York, 1959, [FR ACA AICAI THE CONO12 02 /04].

Compte-rendu tapuscrit de 'Assemblée générale, 41 pages, IX® Congres de
I'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE CONO020 10 /01].

11 resto enfin 1”immense probléme du Tlers nonde, des
peys d’Afrique ot d"Asie, dont nous avons iol quelquos re;résentants,
Hous saluons en particulier pour la cremidre fols un reopréssntant hin-
dou hautement qualifié, mais pour lesquals fent roste encore i faire.
Notre aml Spiteris qui viant d accomplir une grando mission dans tous
ces pays nous o apportd les indicctions sur des choses posaibles 3 ré-
aliser; nous avens d autre part &°autros occasisas de contacts extrSme—
nont précicuses ot que i espdre pouvolir utiliser par des institutions
comue los Slennales, et en particulier 1a Biennale de Paris dans la~
qualle ces jemos poys d’Azio ot 4°Afrique commeacent & so nanifester
avant de pouvair aceéder sux grandes manifesttions comme colles do Ve
nise ou de 535 Paulo, Alars évidenment nous aurons un chemp & 1 mesure
dez probldzes de 1'art d"aujourd hul et si nous arrivions 2 joter par-
tout, indépendnmsent au-doasus dos conditions politiques parfois hostiles
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défavorables, si nous arrivions 3 joter des bases do cette fraternité
ot de cetto communioation entre tous ceux qui participent un peuw, on
1%a dit ot Jo ofrols que c’est vrai, 2 la creation artistique jar la
vole de 12 critique, alaors je pense que nous aurons progreasd et mérité
une place gul n"est pas encore suffisasment reconnue dans les associa~
tions intornationales da culiure (applauvdissemontd,

Extrait p. 8-9

Compte-rendu tapuscrit de 'Assemblée générale, 16 pages, 19° Assemblée

génerale de 'AICA, Rimini, Urbino, 1967, [FR ACA AICAI THE CONO021 03 /04].
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Four la section libre, nous avons eu beaucoup de digeus
sions =mais ce n'étalt jamais question de la supprisey,
mais de la garder pour des cas particuliers. L'accds

da 5 candidats portugals dans la section libwe auraie
un caractira politique qu'il n'est pas opportun , peut=
fitre, de lui donner avant de' @tre mieux renselgnés.

I1 ¥ a une autre considéravicn & Faire, le probléme
g'était dEjA posd pour la section espagnole. I1 m'a-
glzzait A un mocent donné de refuser l'adsuission d'un
certain nosbre de candidats eapagnels et de pousser

nos amis & entrer dans la section libre. Ceci n's pas
été décidé et mos amis espagnols cnt été encouraghs

4 entrer dans la section espagnole ol 11 v a des &1&=
ments qu'cn peut, peut=-0tre, contester du point de

vug politique et d4'autres A'extrlmo gavche qui sont
dans la section. M. René Galvans a eu des difficultés
gt 11 a §été plus Ffaclle dlobtenir sa libératicn car

i1 était dans la section espagnole et celle = ci a 4O
g2 diclarer sblidaire avec nous et 11 est intervenu
ayes nous. M. Cerni, ad comtraire, & pris une position
cpposte et , résidant en Espagne , 11 a préférd abanden
ner 1a section espagnole pour entrer dams la section 11
bre. I1 se trouve dans unme situation assez délicate et
cette annde i1 m'a demandé dintervenir pour Iui = 13

a eu des dFFicultés pour prendre la divecticn 4'ume
revue — . La 1ol espagnole dit que la direction dfune
revie 23t resarviée aux journalistes inscrits & une 11—
ste semblable & celle d'un syndicat de jowrnalistes fran
pais.

Gvideament, dans les zatidéres techniques, solt

gqu'il s'agisse de sclence, zoit qutil stagisse d'art,
lez spécialistes ne soft jamais inscrits aur cette 1i-
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ste, 1ls ne sont pas des journalisetes da professicns

Lz 1ol espagnole admet une dérogation pour ces par=
sonnalités. M. Cerni disait: je revendique cette dé-
Togation de la lei espagnole ear 1'AICA certifie que

ja suls un spéclaliste; et fe 1'al immddiatement ap
puyé. Il a'a demandé d'intervenir ¢t je 1'ai Fait trés
volontigrs. Je lul al Falt avoiy 1me consultation cheg
un avecat spécisliste en ce domaine, um avecat Frangaig
et ja luil ai Peir méi mime une belle lettre adresséc
2w ministre espagnol de l'information. Aprés um certain
temps, j'al eu une réponse assez abile de son cabinet.
Il ma digait qu'il comprenait trés bien le point ds vue
que e Iuwl exposais , mais malhoursusement il érait sur
pris qua M. Cerni , qui & refusé d'appartenir 4 la seg
ztion espagnole, inveque maintenant le privilége que
la lpi aspagnole reconnalt aux spécialistes de la secticn
espagnela. Evidemment, Je n*al pas pu répondre granda
chose 3 J'en parleral 4 HY. Cernd , 2711 wient au Con-
grés. Jo lul communiqueral la réponse quf n'est point
sariafaisante,

Je pense qu'il Fauwdrait introduire dans la
section portugaise & avant tout des éléments qui re-
Frésentent un beau éventail , naturellement bien plus
large que celul dTaujourd'hui; & co moment, on les pouz
rait défendre bien misux s'ila sont dans les sections
portugaises que s'ils se trouvent as Portugal comme
une sarte d'axilés. Clest une question de diplesavie
politique ot je crois qu'd un moment donnéd 11 Faut rom
pre s*4i1 a'y a plud de possibilirds et mpuéﬂuugcu-
sement. Hals je pense aussi qu'auparavant i1 faut envi

xisager toutes les possibilités de négociations. ®=n
considératéon de la vwisite du président portugais, Je
dois vous demander de me Faire confiance pour aller
au fond de cette question car il est nécessaire d'en
tratenir des contacts avec la section portugaise a-
vant de prendre une décision définitive.

J'ai gncore wun cas pour la section libre:
c'est un cas trds délicat, il s'agit de M. Giri Si-
blik, meabre de la section 1ibre er d'origine tohigua;
I1 écrit une revie et il a organisé une exposition de
estampes contemporaines & Prague. Y a-t-11 quelques
raigons pour qu'il so présonte comme candidst? Je pen
se que mime dans oo cas il serait bon de Iul conseilleor
de atadresser & la section tchéque et, s'i1 a des dif-
ficultés , il nous avertira . On réserve la section
1ibre pour les cas des persoanes qui, vivant & 1'é-tran

ger , ¥eulent gamder une poslition d'opposition.

Extrait p. 5-8
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L’art tiraillé entre idéologies, nationalismes, colonialisme et
utopies universalistes

Fonds AICA international

Pavle Vasi¢, « L'art moderne comme un phénomene international »,
communication tapuscrite, 4 pages, VII® Congres de 'AICA, Varsovie, 1960, [FR
ACA AICAI THE CONO14 03 /04].

Alain Jouffroy, « Rapport de Alain Jouffroy », communication tapuscrite, 4 pages,
17° Assemblée générale de 'AICA, Paris, 1965, [FR ACA AICAI THE CONO019

06,/03].
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Compte-rendu tapuscrit du colloque sur les tendances internationales de I'art
contemporain, 48 pages, 17° Assemblée générale de 'AICA, Paris, 1965, [FR ACA
AICAI THE CONO19 06 /05].

http://www.archivesdelacritiquedart.orgfisadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con019/fr-aca-aicai-the-con019-
605?r=true

= [* = = # =
Mlle AMROSIE + oo me Trouve un peu cénéde de

&

-
iy - e - L F3 S s H & - 5
narler anres fous ces brillants discours. Jl'avais ipsaci-

4 -
ne cetie discussion un pen auilrenenl et ctest aour celsa

b I i ~ (- h - 1
gue 3lovnis demandes Ia ngrole

Je voudrais surtoutl vous demander cudeloue chose
parce que woire action ent favour d'un antinotlionalisme
mtinterfesse enormiment. Mais i'al 1'impression’de ne

Aoy
Lo i

e

pas vous avoir s bien ecompris.

Esi-ce gue cetie oualitd tellenent précicuse

gue 1'ari contemporain a apporide A la mualiid Eqr_'in".,nr-
nationalisme, 53 wvous voulez, esi-co oue vous ne 1a come
DPrenez pas comme un systime, si on peut dire, des d¢léments
nationoux qui soient dans un lancage internationnl 7
Zst-oe cue cet internationnlisme dans 1tArt vous lo VOoyez
sans apport des naiions donit chague nation, si wous voules,

= T L. & =¥
o wras gonseiente. Veous aucsl vous 8tes francals aven:
- e L (= v

?
¢als cul eerit, mais oui éerit avee une pritention cue
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votroe oouvro it oame walcnr faternatlonsle,

ore, Je ne .seral pas btellemanl cofiro le
nationallisnme dans 1Azt ptil ead conpris oomae un apport;
31 wvoltd vaulezs; SEns dndividuel, -parce qafaw fond chogoe
nation npnerts muelmie ehose gui lui ent npéaifisue. dJe
erals qa'on ne meut pon le niery o I tomps oot pos
o S leader, Jo sroih soton pordradt gnle niant
ot et an fadl coisonss oln mooree =ox onotlones

An consrodce, jo suls ahosltnent 4'so0ord - ovec
vous loraquse woun perlos Gu polnt do e des oXiticuds
anfrinning o% jelerais ouo oo gue-wous wenes de-nous £ire
gtnit anaciisont objostis. seerois cue-dsur 7oint de
w1g hlest adats smlaznht Injuste, main qreElsun Shonn r“g'.:i
pet ni intellirsnt, ni cultivé. SR 08 csnuTends paR fome
nert ilp ond oo peaner des: discussiong pareilles, vounlent
japed valye sonprehanaion. o4 goirs non-gcouprékension por-
ge quo voun ntotiap nans puérianin oo pue vous Stiss Sran-
asle. -0lept Ldio,

(Apploaddizeements)
do Aatexcuse, mals Je dotme mon oplnlon. uete-

-

pusioin, pour conprondrs cortaine élomonts doma unt -obn=
yreartiniiove, on 41t ¢ cvent wn éldnent slave, o 'ost

an €1inent arsbe, sins pensor qae eTast puelene ehase qol
dinimie cette valogr iptarmnticnale. Je crals oatil-nty:

Ao, oujourdthul,  dos o drtistés gul aoient tres prends
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dang o cedre natiohal cans dtre-wreiment sussi dting
yolewy dnternationale. Lo tonps dof prindeurs natlonales
ost pirind. 51 1oz artistes ecistent asunlesent dmms lour
nELlon, ¢'ént o I8 foule de laonoiltigue Ul doe louy Dér-
et pas de sortiy o oun alers olest pasoee oue; vralopsnt, 1ls
ne sont pas o des valouys. Jo sais slize gue vous houves
abzoilimant Juesr San valoeur andrisainan pcomse Yous pouves
Jurper Seaynieura POUESSIAVES et comno chacuty deonous
glimaine pouvod= & pen prén jugor de loovoleur ariistidue
de Mloogvre ol 1'oouvre proviont e =on.poys ou d'un gutre
vayd, peur=5iro ofme micux @lun smire pays.

Meds le feit cuta la Blennale oul ge tlens &n
ci roaeny il Parie 11 Aty pit pae d'dtigpinttes nta s8nde
et pas seplosont nol. Jton o al parld avee plusisurs collo-
miea, On avatt 1'hahitude da volr doerit TYousaslayie®,
flahécoslovamuiae®, MHorvipe®. For pas porce oi'on a wvonlu

former des patéroriens endcialen, Giffiventes pour la Tor-
vern on 1z h‘nhﬁ-:n_ulc-'r:quin:r.

Mais 41 ¥ a un dlépont comnlexe.: Vous anves
bien muo cetic Dionmale oot orpoiisdo par 1o ohols cuf
oft JRitl par les gifférontis cobmissasires nrovonont  de
differants nava. O, c'eat tras dntércecant (o sovoly
ee muton sollémue ol nlusieurs colldrues d™un poys. oongl-
dorent comme veleurs dimmes. d'eire prasentées &t une fssem-

bléo Iinternntionale. Alors, oi wous nier patite corts
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gul 9it "Youguslavia™ cu "Frunce®, el gi wvousr ndlonges
toutes leo oouvros, wvous pordes 1'eldoent Ge jucement
esthatioue gul ogt trds intdressant porgo of'il ¥ o ute
cartaine ALifTdrence de sonsibilité; af veun Woules, doo
valeurs gar tous lean says h'dvolusnt pas e 18 mBzo focon.

] i
Elast 3

ofique, peree il yoa mille infiucrogn.

Diaillenrs, maintenant, devant ce cue loa RAous-
maine ont envoyd; nogs sopnes Lous fria ftonnda. Je ne
dis pan of ¢least Lion ou pas. Je veux dire que s'ast tras
intdressoant par rapnort &ce mu'on awsid i Aveni. Cuel-
Aque chose boume, ocuclmue chose s pAsca Ia=Gaa, outon
ntavalt pas va dirant.

Mors, e'ont trus intéressont de voirz co mutil
2¢. pense parcs que.ondoh @it tout cieploment intornationad,
geld woul dire pu'en peut croive sue, dins fous les POV Oy
aoln 5o pasoe § pen pros paradlblement. Nom. Les voles
zons ohoplinent fifferontes ear Ies nbainrlos sons mapoi

irfiérente of leos tondonees spont mnsi dicéventas. o
oul est bemi efopt qro Ltapuvrs ATart] quond elle ast wrol-
ment une ocuvre d'art, o une valeur Stternetionsle. Mals
40 ponpe e las cheming mitdl fout nesoeiirie seuTr arriver

1a sont fres 4ifféronts. E olopt seurs eala gite je ne

-

porois pas conire catie carte oui dizait : oo sont les
Tohamuen. fei et 1f, ¢e aont les Yousoolovos,

levurellesont, eela he weut pas diro ocue 1o
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gommiszsaire notoujours aiokel Jo melIlear ol oo gltoet
vrateent o mirolr exapt deoe ml-se-posse. Hels jo
aerole gutdtint txdo Internationsiiate; Je solmersis on-
cHTe un-cerialn teops 6o cul est lo nallion el ce aal esl
1'alénent opecificus de cetle nition qulon peut seniir
dons une ocouvre internstionsle toul on Gisant r.o'tess
almps o mlapn freancais.
(Annlatdiaserenta)

. cUUFFROT +oge vouleis ffyp Ao mols A Upe

dowoigelle Anbrooics I n'est dor cuentieon do nie= gque
1'arnnort notionnl moisse ¢omtinmuer g aentrer dons-1a con-
vasiviorn ATung oouvrs: dlores: I est ooestion de 1utt
pomers lo ngtionalicme aisle ohauvwiciane. Te nont donry
meantiong dlstinctes.

Quand §tak parle de X atiitils de cortnins cri-
vaauens, e corining morchands anericaifs e lteinrd de
L' Buropnd, 378l frit mllusion & wn proslose precis ot prove
mui est-la soupiFe sriiTicialle qua Y'on tend p 2tnhlir
entro doux cromda continonte @ 1 'RavYape ot 1'imdrioue.

Cotie coupure no seablo Injustifios ot olle o8t dlautant
piue ponible, onaoro uno Tols, ca'slle ast atshllo at
fomiifioe por dez oarchands en desoziiloues tul eo prés
pontoht connn 1aa defoddetnrs d'un art A'bvant-gsofde.  Et
e trouwn ol ¥ oA ung coentiradintion totole ontra los

ohiantifa. de-1tavintaparde, telle mi'elle sfesl dirouléd
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genuis singuanie ono, gol fénd & foire delaler loo fron
tieres Ganuis Ia Buosleo des Tuluzlales o ILIVGlls das
futaristes Jusmiion cubisoe Tranco-sepasnel; 11 3 8 Gae
aspich do division, 4! golatnnesat des nations gul sfest
prodult demils 1e G6but 44 siccle ot o frouve pgue c'eat
ult processus- rogressid, aulourdthul, gue de se reniier

Al

Tintarieur Jdea nAtiohs.
Il ¥ a'un tris prend danmor, snjousd®lmd A
inger des oeuvoes dlart en Torciion desinationn .ot e

orols gue, de donpar, 11 Tfaut Ie sipnnalter. Bt il Feut

fon £ ]

tre ftran aticntif B ne paginterprdter:l'osdvre diun
griiate on femgliion Atwme moliticne ngtinnntes Ebooteob
dlputont plun pravo gue-dos oriisies onx=ginmes, dowsnt
1o shdnonime d%un, cheavinisae conng celul G5 1TAndricue,
rédagisasnt conpe fes chouving ot oalan chaovinlsme sndris
caln peud reEpondre un chsuvindisne francais ont estiotout
aagsi-riddienleoot QonEsae.

Clest sourmiefl Joecroin en'il mersit bonowtim
Comitd S0 diéfongn antinatdionnlisie se fomie. Ja spis aus
glonot-un projet porfaitomont uiopique, ‘gne Sout le monde va
me 81rn e MVous hves. raison”; ‘mols oUo poraoane na ve bHéa=
per 1¢ petit dolet pouz fofre oo Conitd,  Je Qe snis pore
inersants HASS cela serait uno banns £olutisd ot ho
Conmitd pourrsli faire une oeuvrs utilo nose asdarer Eraobate

e cEf haryidsas Aee 1Von tend 8 drégpor entro lad artists

alors aue les ariisies dovrsient 8tro les prapiors A plon~
tendro at i ge romprandze, nvant lan hommen nolitioues.

(Anplemdissemants)

Extrait p. 26-32
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Communication de Peter H. Feist, « Le réalisme aujourd’hui », tapuscrit de 20
pages, 26° Assemblée générale de 'AICA, Dresde, Berlin, 1974, [FR ACA AICAI
THE CONO029 06 /01].

Hans Ludwig Cohn Jaffé, « La fonction des arts plastiques dans la société
d’aujourd’hui », communication tapuscrite, 32 pages, 26° Assemblée générale de
I'AICA, Dresde, Berlin, 1974, [FR ACA AICAI THE CONO029 06 /02].

Ulrich Kubhirt, « Sur le probleme des relations et de l'interaction entre l'art,
l'architecture et 'urbanisme en République Démocratique Allemande »,
communication tapuscrite, 19 pages, 26° Assemblée générale de I'AICA, Dresde,
Berlin, 1974, [FR ACA AICAI THE CONO029 06 /03].

Adrian Villagomez Levre, « La fonction de I'art dans les mouvements sociaux
contemporains », communication tapuscrite, 5 pages, 26° Assemblée générale de
I'AICA, Dresde, Berlin, 1974, [FR ACA AICAI THE CONO029 06 /05].

Virgil Hammock, « North American ‘Pop’ Architecture. The Victory of
Mediocrity », communication tapuscrite, 13 pages, X1 Congres de I'AICA,
Varsovie, Cracovie, 1975, [FR ACA AICAI THE CON030 07/02].
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Kenneth Coutts-Smith, « Some General Observations on the Problem of Cultural
Colonialism », communication tapuscrite, 23 pages, 28° Assemblée générale de
I'AICA, Lisbonne, 1976, [FR ACA AICAI THE CONO031 06 /01].

Communication publiée dans la revue Artery, n° 11, Londres, hiver 1976-1977. Photographie de la

couverture de Jeff Sawtell
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CULTURAL COLONIALISM. A.C.

Kenneth Coutts~-Smith.

SOME GENERAL OBSERVATIONS ON THE
PROBLEM OF CULTURAL COLONIALISM

A Paper offered as a contrib ufion to the debate of the
Congress of AICA held in Lisbon, Scptember 1976.

Traditionally, historians of culture in general and
art-critics in particular have tended to base their
analysis and their theoretical platforms upon the
assumption that art somehow represents the em-
bodiment or the concretization of basic values and
fundamental truths that exist somewhere outside
of history, beyond social mutation, external to
political and economic reality. -

The complex of ideas that is clustered around the
inter-related notiens of the essential spirituality
of art, the sublimity of the creative experience
and the passion of genius, has served as a central
nexus in the vast majority of thinking cencerning
matters of acsthetics since the inception of that
area of inquiry as a specific discipline down to
the present point in time. The validity of this
position is, however, currently being severely
questioned; though fram the great majority of
published art-criticism in specialist books, in art
journals and in catalogue prefaces, it would not seem
that our discipline has yet begun to take much
note of a major shift in focus that is now occur-
ring in the broad spectrum of world culture.

The present commentator himself is no longer
able to accept the idea of the extra-historicity of
art and the notion that artistic events take place

in some manner in a continuum that is divoreed
from social and political dynamics. It also appears
evident to him that when (in the vast majority of
instances) we speak of a world-wide “high” cul-
ture, a significant part of which is formed by the
whole spectrum of the Fine Arts, we are actually
speaking of a tradition that is largely restricted to
the European cultural experience. Even a cursory
glance at recent issues of the various “iHTEFlla.UO"ﬂ]
art journals, or at museum and major-exhibition
catalogues, whether they emanate from Europe, |
from North America, Latin America, Soviet Russia,
India, Japan or wherever, reveals a homogencity
of thought which fails utterly to question the,
Eurocentricity of most contemporary art-critical
assumptions.

The twe phenomena, the notion of the extra-
historicity of art and the Eurocentric bias of our
thinking on culture, are nat merely in a clear reci-

procal relationship but would seem to be mutually
dependent one upon the other. In the present
writer's epinion, they would also appear to be
central aspects of a total attitude towards art
which cannot, in clear honesty, be defined as any-
thing less than Cultural Colonialism.

The stated theme of this present Congress is
Modern Art and Negro-African Art, Reciprocal
Relations. Such a subject obviously presupposes
an examination of the relationship between
African culture in terms of its natienal and
regional heritage and its present manifestations
on the one hand and the historically-defined edi-
fice of Curopean culture on the other. This
inquiry cannot possibly avoid the issue of Cultural
Colonialisn, and the following observations are
offered in the hope that they may be found to be
of some value in this debate.

These observations, however, can only serve al this
point in time as & skekch outlining the problem

in broad strokes and thus attempt to de the
general areas in which research and analys in-
dicated. This speci quiry is currently of an
extremely pressing nature for obvicus moral as
well as historical reasons; but the scope of the
question is very wide and far-reaching, penctrat-
ing. as It does, into every corner and crevice of
our cultural superstructure, into every assump-
tion and belief that helps to support our identity
and self-esteem, into every {acct and aspect of
life that we regard as justifying our individual
roles and activities.

In the broadest sense, what we regard generally
as culture and specifically as art is the continually
mutating end-product of a process that is basic-
ally mythic in nature, that is to say, a process in
which belicfs and assumptions gain substance, be-
come validated, But the dynamics of culture do
not only lead in this way towards the fluid iden-
tification of a collective identity within a society,
they also tend towards the ITeezing of concepts
supportive to the interests of a dominant miner-
ity within that society.! Ideas which are at first
the products of historical necessity are thus
transformed into abselutes that are cited in
justification of attempts to arrest the historical
process, to maintain the status-quo.

The need to examine our present cultural assump-
tions in the light of the above contentions cannot
be emphasised strongly enough. [t would seem
that in the present majority view, there is hardly a
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Dublin, 1980, [FR ACA AICAI THE CONO035 06 /02].

Wiadystawa Jaworska, « Tradition nationale et I'art contemporain »,
communication tapuscrite, 4 pages, XIV® Congres de 'AICA, Dublin, 1980, [FR
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CONO035 07/01].

Cyril Barrett, « The "Internationalism" of Irish Art 1943-73 », communication
tapuscrite, 6 pages, XIV® Congres de 'AICA, Dublin, 1980, [FR ACA AICAI THE
CONO035 07/04].
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Fonds Pierre Restany

Lettre tapuscrite de Pierre Restany adressée a Lorenza Trucchi, 1 page, Paris, 2
aolt 1962, [PREST.XSEST43 /3].

Pag 3. KSEITU3 (3

Poris le 2 poit 1962.

Mademoiselle,

Vous m'avez demandé de participer par une déclaration écrite au débat
introduit par CGiancarlo Vigorelli sur le théme "Déstaliniser la peinture des
pays socialistes", débat qui doit &tre publié dans le prochain numéro d'EUROPA
LETTERARIA.

Je wous prie de bien vouloir trouver ci-—joint le texte de ma réponse. Je
compte sur vous pour que vous m'adressilez un service de presse du numéro en
question,

et je deleure, dans cette attente,
gincdrement vétre:

Pierre Restany
53 av. Foch, Paris 16,

Lorenga TRUCCHI

Redazione dell'EUROPA LETTERARIA
Via P.A. Mieheli 78

ROME

Mademoiselle ‘
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Pierre Restany, « Déstaliniser la peinture des pays socialistes », tapuscrit, 1 page,
2 aolit 1962, [PREST.XSEST43].

iy oo W
PeST - xSEs T2

. Yoy € - - - ‘

DESTALINISER LA PEINTURE DES PAYS SOCIALISTES.
DESTALIN ok L e e

rience sur la situation des arts plastiques dans les démocraties |
pouulgi:eﬁngmonte 3 deux ansj elle porte sur la Pologne et la Tohécosleovaguic |
' ue
i §%/P;n°;§§§:::r1§ processus de "déstalinisation" est pratiquement achevd
dans les faits. Depuis 1954 la liberté de oréation individuelle est rempectée
L'erreur du réalisme socialiste fut sans doute d'avoir imposé non seulement
une thématique, mais aussi une technique réputée accessible & tous, celle de
1'académisme naturaliste du sizcle dernier. Or ce style était trop bien assi-
2ilé en Pologne ol trois générations successives en avalent épuisé les possib:
1ités expressives. Pourquol perpétuer un tel académisme en le parant de beaux
sentiments socialistes? 1e discrédit technique a entraine'zpso facto le dis-
erédit iddologique. Le parti communiste polonais semble s etri apergu assez
vite de l'erreur et a attendu la premidre occasion politique favorable pour
39237 %ﬁ ;Zzz;oiaovaquie 1'art dirigé oonstitue toujours le catéchisme offi-
:iel gu parti. L'art abstrait est officiellement considéeé comme une ‘?echniqu
de &écor;tion ou d'intézration architecturale. Le peintre"abstrait® n'a pas
droit officiellement z 1a ordation autonomes il est artisan-décorateur. Bien:
entendu le régime ne lui tient pas grief de sa production non-conformiste, me
1 ne peut pratiguement pas 1'exposer, encore moins la vendre, et la critique
igqg;e_cs secteur clandestin de son activité. Toute une génération travaille
ihai 3 titons, coupde = la fois de 1'Ococident et du public local. Un ecapital
a'ul‘l*,v.:r.-e]. peut-il se maintenir intact dans de telles conditions?
039/ La "déstalinisation” des arts plastiques est une nécessité hiatorique:
;e qui est grave, c'est 1'entétement sovidiigque dans 1l'erreur, 1l'immense gi-
nis culturel et la perte de temps qui en découlent. Car le retour & la liber
:é ne suffit pas 2 eréer des miraoles. Un probléme se pose, aprds la déstali-
nisations celul de la reconversion intellectuelle. Le cas de la Pologne est
troublant. Apras 8 ans de libéralisation artistique, la Pologne a ocomblé son
retard technique et produit un certains nombre de virtuoses, qui pr?tiquent
honheur un mimétisme d'expression systématique par raprort 34 1'Occident.
gveoui ge passe au point de vue artistique en Pologne depuis 1954 est compara
b;eqé ce qﬁi slest passé en Italie & la Libération et en Allemagne au }ende-
in de la guerTe. L'isolement oultursl avait produit une fﬁ?station générali
mg dont 11 fallait se guérir au plus t8t, en dtant "gggggl i tout ?rix. La
e e n'a pas Schappé & :ce modernisme de 1'expressivité. L'URSS n'y échapre
g on plus: dans une perspsctive immédiate, un conformisme imposé collec
i?vzﬁzng céiera 1a place & un pompiérisme adopté dans l'enthousiasme indivi-

duel.

v avant tout lorsqu'on parle de"déstalinisation de

i?tiggtdii i:;: :oziiiistes“, clest & mon sens d'une relance de la per-—
ok ﬂt' tigtique étbudfée par le maniement forcé d'une phraséologie dia-
g etzirnant 4 videj o'est aussi des références et des moyens dont pourr
éi:;ig:i 1'artiste pour adopiter librement une nouvelle attitude & 1'égard de

1'acte de peindre.
Pierre Restany
Paris, 2 aoflt 1962
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Pierre Restany, « La Pologne et la tentation de I'Occident », tapuscrit, 8 pages,
Paris, s.d., [PREST.XSEST5S5].

J336+
CARNT . ASEST ST

LA POLOGHE ET LA TENTATION DE L'OCCIDENT

Depuis prés de dix ans, la Pologne fait figure, dens le camp socia=
liste, de laboratoire expérimental d'avant-garde. C'est une porte ouver—
e sur 1'Occident, un bouillon de culture ol se pratique le libre=dchange ,
des idées. Varsovie polarise tous les espoirs inavouéds, toutes les impa=-
tientes résignations de Prague, Budapest, Sofia ou Bucarest.

Cotte réputation est-elle usurpée ? Je dois recomnaftre que dans tous
mes contacts, & n*importe quel échelon de la vie intellectuelle polonaise,
je n'ai jameis éprouvé 1'impression d'une contrainte idéologique directe. |
Une telle Ribéralisation du comportement intellectuel est la conséquence
de 1la politicue du "dégel", dont Gomulka s'est fait 1%incarnation.

Le dégel

Ce dégel a 6t6 amores dds I954, ot malgré des hauts et des bas, on peut
dire que le principe de la liberté de pensée et de crdation n'a jamais
646 remis fondamentalement en question depuis lors. Mais le mguvais réve
des anndées 1949=54, 1'8ge d'or du réalisme socialiste et de "l'adminis-
tration de la création™, ne s'est pas dissipé. Son souvenir .incite 1l'ar-
tiste et 1l'intellectuel & la plus grande prudence. L'incapacité absolue
d'envisager 1'avenir 2 travers des perspectives & longue échéance, et en
paralldle 1'engagement dans le présent constituent les indices majeurs du
comportement national.

Dans de telles perspectives intellectuelles, il est aisé de s'imaginer
1e rble cue joue 1'Bglise catholique qui s'identifie au nationalisme polo-
nais et & la tradition vivante du pays. la ferveur des masses populaires,
2 la ville come 2 la campagne, est Sdifiente. Mals 1'Eglise a su s'adap~
tor aux conditions historiques. Pour 1'intellectuel polonais qui n'est .
pas dizectement engagé dans le parti, 1'Bglise catholique Teprésente lo |
garant matériel de la permanence d'une certaine vie spirituelle. Toute
atteinte & la liberté de 1'Eglise est ressentie de ce fait comme une at-
teinte & la liberté générale de 1'esprit. Ceci est particulidrement impor—
tant dans un pays & divection soclaliste, mails dont 1la majeure partie de
1télite intellectuelle et artistique n'est pas politiquement engagSe.

Car 11 s®est produit ume véritable répartition du travail depuis 1'inaugu=
ration en I954 de la politique du dégel. les intellectuels communistes
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ont toutes les servitudes de 1toPPicialité. Cardiens de 1l'orthodoxie et
du conformisme, ils se déchargent de la responsabilité des partis-pris
Gvolutifs sur des individus non-engagds eb préts & assumer les risquess
@Yest rigourcusenent en dehors de 1a doctrine officielle, de 1'élite et
de 1a jeunesse du partl commniste que s'élabore la recherche vives le
Parti, lui, toldre, attond et voit venir.

Une Bation & la pecherche d'un style.

Au point de vue artistique ce qui se passe en Pologne depuis 1954 est
comparable & ce qui s'est passé en Italie 2 la Idbération et en Allemagne
an lendemain de la guerTes 1'Igolenent culturel avait produit une frus—
tration généralisée dont il £allait se débarrasser au plus 0% @ combler
ie reterd dens 1'expression — $tre actuel 3 tous prix. La Pologne n'a
pas échappé & ce nnodernisme” de 1'expressivité, ni d'ailleurs & ses dan-
gers de confusion et de systématisme. On ne peut hélas lui tenir rigueur
de cette avidité moderniste; fort compréhensible, d'sutant plus qu'elle
ne se heurte dans son extension & aucun phénomdne compensateur 2 la Polo=
gne se présente anjourd'hud comme un pays sans réelle tredition ertisti-
que modernes coupé sussi des sources vives de son folklores

L'histoire artistique de 1z Pologne moderme est celle d'un terrain de
passage ol g'entrecroisent les influences italiennes, francaises, alle—
mapdes et autrichiennes. Au aébut de ce sidcle, Varsovie n'est qu'une
province culturelle de Paris, et Cracovie un fanbourg de Munich ou de
Vienne. Aprds la pévolution d*octobre en Russis, 1a prépondérance de
paris fut momentanément battue en brdche s les "Artistes Révelutionnai-
ros® (1920) recueillent le message du suprématisme et du constructivisme
russes et se groupent antour de Strzeminski, disciple polonais de Halé=
vitch et théoricien do 1'Uniend.(le public pavisien a pu apprécier leurs
ceuvres en I957 lors de 1texposition chez Denise René des "Préourseurs
de 1'art sbstrait em Pologne". lals bien qu'elle ait des représentants
de valeur en la personne de Strgeminski, Stasewski, Karol filler ou en=
core Maria Jarema, 1'abstraction géométrique ne s'est jamais implantée
en profondeur dans 1a Pologne d'avant-guerre demeuréde plutft bonnardi-
sante et poste-irpressionniste (akowski ).

Jusqu'en 1939 la Pologne moderne Stait demeurée tributaire de 1'&trar

ger dans sa& pecherche stylistique et expressive. C'est ce mime probléme
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de 1l'exzpressivité gui devait se poser dds la fin de la guerre, et de
fagon pathétique, & la suite des terribles souffrances individuelles
et collectives endurées par la natione Aprés un aussi cruel martyre,
ia Pologne allait=elle enfin trouver son style ?

De 1945 & 1948 la Pologne vécut trois ans de confusion et d'incerti-
tude d'ol finissait par se dégager, notamment chez des artistes mili‘tant&
tels que Kowarski (mort em I948), un courant nraturaliste et traditionna=
lisgte, chargé d'aspirations sociales. 1e pays vacillait entre le passé
et l'avenire. les interminables discussions sur la reconstruction de
Varsovie qui eurent lieu & 1%époque le prouvent bien. le centre et les
principaux quartiers ayant 46té détruits & 90 %, c'était le moment oit
jamais de suivre le cours de 1'histoire, de classer le site comme monu=
ment du souvenir et de reconstruire ailleurs une nouvelle capitale, sym—
bole du renouveaus liais le sentimentalisme nationaliste 1'emporta. Var—
govie fut reconstruite sur place et la Vieille Ville rdéédifide pierre
par pierre, d'aprds les croguis du Canaletto (exdcutés vers I770). Ces
fagades reconstitudes évoquent un décor de théatre, artifieiel et sans
fine, déshumanisé & 1l'instar des cités métaphyaiques de Chirico. Ailleurs,
dans la Ville Nouvelle les églises baroqués des Visitandines ou de Supe
sum Corda contrastent étrangement awee le bloc UM (ensemble architectu-
ral réaliste-socialiste), le trds moscovite Palais de la Culture (don des
Russes) ou les cités de banlieus, encore neuves et d$ja crofilantes. Tou~
tes ces incohérences dens 1°*urbanisme qui font de Varsovie 1'une des
villes les plus déprimantes du monde, refldtent les incertitudes intel-
lectuelles de la nation.

L*6chec du réalisme-socialiste

le tournant de 1'annde 1948-1949 devait régler momentanément lo pro-
bléme en imposant & tous les secteurs de 1'expression les rdgles draco-
niennes du réalisme-socialiste. Meis malgré la contrainte politique,
1'opération se solda rapidement par un échec. Beaucoup d'artistes pré-
férdrent renoncer & exposer. le public & qui ces osuvres “orientdes"™
étaient spécialement destindes, s'en lassa trds vite. Aujourd'hui, on ne
parle plus gudre de 1'école réaliste de Sopot ou des "artistes-thémati~
ques” de Varsovie, et des tableauz qui furent 0éldbres dans tout le
pays, comme "Gertruda Wysocka, travailleuse de chos" de Studnicki, ou
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“Une brigade de jeunes ouvriers construisant une maison rapide®™
d'Holena Krajewska, sont relégués dans les coins d'ombre des musées (1)
L'erreur fut sans doute d'avoir imposé non seulement une thénatique
mais aussi une technigue répuitde accessible & tous, celle de 1'académis=
me naturaliste du sidcle derniers or ce style éteit an contraire trop
bien aseimils, usé ¢ trois générations précédentes aveient peint de la
sorte. Pourquoi perpétuer cet académisme en le parvant de beaux senti~
ments socislistes 7 le parti communiste semble s'@tre apergu assez vite
de 1'erreur et a attendu la promidre occasion politigue favorable pour
jeter du lests. En revenche cette "administration de la création™ eut les
Paveurs de nombreux critiques et historiems d'art, ceux-ld mémes qui se
sont faits aujourd’imi les défenscurs de 1'art absiraite En toute bonne
foi d'ailleurs, car ces spécialistes, hantés du désir de voir enfin se
piver ot 8'élaborer un style awtonome national, ont eru en trouver 1'oc=
casion dans le réalisme socialiste. Sous la double pression du public et
des artistes ile durent bient8t renverser la vapeur.

La Pologme en plein tachisme

L'exposition de 1'Arsenal (de tendance expressiomniste) ouverte &
Varsovie en 1955 & l%occasion du Festival de la Jeunesse, marque le dé-
tut officiel de la période astuelle. La Pologne depuis lors, s'est effor-
cée de ratiraper son retard. Varsovie et Cracovie principalement, mais
aussi Lodz, Foznan, lublin ont des groupes d'avant-garde irdés actifs.
Théatre et cindma expérimentaux se développent paralldlement, mals leur
essor est loin d'8tre ausel généralisé. (Ie varsovien liron Bialossewski
est un Ionesco surréaliste asses exceptionnel. Son oeuvre qui repose sur
des effets phonétiques et des mltérations grarmaticales propres au polo-
pais me paratt hélas peu adaptable en lanmue étrangize).

L'accent de toutes les recherches plastiques est résol@ment expiri-
mentals A part quelques survivances du surréalisme (groupe de Cracovie s
lroz, Skarsynski, Milulski, Stern) et de 1'abstraction géométrique (un
oupe néo-uniste s'est formé & Iublin en I960), la Pologne est en plein
tachicme.

Les procédés de 1'art brut et les recherches de matidre sont particu—
ligrement # 1°honneur. Innombrables sont les suiveurs de Dubuffet, Burri
ot Tapies. Une personnalité varsovienne domine tout ce secteur s Bronis-
law Kierzkoweki, qui réalise des reliefs sur treillis 2 base de plétre
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oeuvres d'art an sens le plus large du terme, "proposdes™ par 1‘'zuteur

& 1'Gtude et & la méditation de 1'architecte, sont sans aucun doute

(plus directement encore oue les "Demeures® d'Etienne<tlartin) 3 1'origine
dessculptures=habitacles d'André Bloc. Michel Ragon, dans son livre lu-
mineux sur l'architecture évelutive, qui vient de paraftre chez Robert
Laffont ("0 vivrons~nous demain ) ne 8'y est pas trompde. Cette artiste
polonaise qui "a congu presque toute son ceuvre en fonction d'une sculptu=
reo qui puisse devenir ponts, Szlises, stades et méme ville entidre®™ aosu-
me 1'une des plus actuelles démarches de synthése, la recherche d'une
"geulpture=architecture™. (3)

A Lh CROTSEE DES CHEAINS

Aprds 2ix ans de 1libéralisme culturel, la Pologne se trouve tonjoura &
la croisfe des cheminse. Sur le plan technique elle a comblé son retard.
Ses Jeumes artistes emploient avec virtuosits les vocabulaires courants 2
Paris ot & New-York. Dans ces deux nétropoles, corme dans le reste de
1'occident, ils font carridre, ils sont reconmus, consacrégy, ils vendent
bien. les usées d'Art Moderne leur ont ouvert leurs portes. Ils ont trou-
vé en Kaginir Karpusgko, le dynanique directeur de la Gres Gallery de
Chicago un inlassable défenseur anx Etats~Unis. A Paris les Galeries
Lambert ot Lacloche se vouent & la mlme t8che. On o gosists il y a doux
ou trois ans & la révélation de 1a Jjeune école polonaise. A tel point
qu'on a pu craindre que cette découverte ne crée un véritable mythe, ana-
logue & celui de la sculpture anglaise ou du tachisne espagnol. Il n'en
fut riengheureusement, La roue avait tourné entre temps.

L'exemple le plus brillent de cette "montse™ de l1a Jeune Pologne o 6té
Lebenstein. lLaurdat de la Premidre Biemnale de Paris, en 1959, la médail-
le officielle lui porta bonheur. Sa premidre exposition parisienne A 1a
galerie Lacloche fut un guceds complet, et sa réputation a'établit en
moins d'un ane Fortune rapide mais méritée s cette viaion introspective
de personnages en pled figés dans un hMératiome immémorial témoigne d'une
personnalité picturale hors série. Fortune symbolique, anssi s Lebenstein
est aujourd'hui 1'une des plus solides références pPavisienne de 1a noue
velle figuration. Tout le problime est 12 3 si 1a Pologne s'est imposde
dans le monde international des artsy, o'est & la suite 2'une sorte de
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et d'éléments métalliques. Le "groupe de Cracovie® est aninmé paz
¥antor, bien conmu & Paris depuis ses expositions & la galerie

Le Gendre, et qui =2 abandonné l'action painting vour se livrer & des
effets de hautes pites en matidre plasticue proches de Burri. Citons
dans le méme sillage, le professeur Adam Marcrzynski, Jadwiga Maziarska,
Wojclech et Krakowski. Marian Warzeche et Teresa Rudowios méritent une
mention toute particulidre pour leurs collages 2 base de papiers pro-
venant de vieuz livres et de vieux manuscrits. Kantor a fondé Sgalement
& Oracovie un théatre expérimental ("Cricot II") qui réunit la collabo=
ration de nombreux artistes et de cindastes d'avani~garde tels gue
Pawlowski.

L'autre p8le d'attraction est constitus par 1'expressionnisme abs=
tralt, plus nettement concentré & Varsovie s Dominilk, Tohorzewski et
surtout Ziemski (le plus dous de tous et qui est influencé par les
techniques du dripping américain). En paralldle certains peintres
évoluent vers le paysagisme sbatrait ¢ aux structurations de Broosowski
s'opposent les tentatives d‘'intégration spatiale de Marian Boguss, Jan
Tarasin, et do Stefen Glerowski dent la poésie de 1%Stendue n'est pas |
sans &évoquer parfois certains Tipies. Tous ces artictes exposent & la !
Maicon de la Culture de la Vieille Ville de Varsovie, dans la galerie |
Erzywe Kole dont Bogusz est directeur.

la sculpture est moins développée. A Cracovie, un autre groupe
d*avantegarde, lo club MARG, corpte un plasticien digne d'intérét g |
Sowinski. Mais c'est & Varsovie que résident les deux artistes les plus |
valables, Alina Ssapocnikow et Alina Slesinska. Les formes déchiquetées
de la premidre sont trds frappentes. L'évolution récente d'Alina Slesin-
ska donne & son ceuvre de bien plus larges perspectives encore s aprds I
avoir combiné de larges volumes siylisés en plAtre, elle traite désop-
mais le fil de fer qu'elle orgamnise en différentes masses a*écheveans,
3 la fois denses et souplesa

Au-delZ de ses recherches purement plastiques, c'eot 'orientation
générale de 1'oeuvre do Slesinska qui retient aujourd’hul notre stten— |
tion. ®lle a su donner & sa vision une portée architectonique, Paussant |
son lengage sux dimensions du Présent. Ses propositions pour 1'architoc=
ture, exposdes & Paris dds I96I (2) et qui ne sont ni des naguettes
précises, ni de aimples échantillons de 1'ars statuaive, mais deg
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malentendu bistorique. Ses jeunes artistes ont été les derniers exploi-
tants du filon informel. Ce faisant, ils en ont dalenti le déclin tout
en épuisant les dernidres ressources d'un vocgbulaire dépassé. le feu
d'artifice ne dura gudre.

Au moment=méme ol la Pologne assimilait ce style et commengait & le
eroire sien, les fondements-mbmes du lyrimme abstrait 6taient remis en
question par les meilleurs Sléments de 1'avantegarde occidentale. ia
Jjeune peinture polonaise a 6t6 prise de court par ce phinomdne d'accélé=
ration de 1'histoire. 1o mimétisme occidental Jjouant, elle partage cruel-
lement le doute de Paris et de New-York. Et pour 1'instant, elle hésite,
refusant une trop catégorique option s o'est 1'époque des demi-mesuves,

des figuratifs intemédié:lras, des naturalistes allusifs, des paysagio=
tes abstractisents. Qui succédera 2 cette génération trop brillante, ol

les virtuoses abondent, mais ol los wrais podtes sont rares ? Des artistes
plus "lents", qui n'zuront pas 6t6 jusqu'su bout de leur expérience ab= |
straite, et qui trouveront une chance & mi=chemin de leur évolution mo—
derniste ? Il se peut aussithlagémérataonenplmsammmo-
ment et simplement & elle-m@me, au prixz d'une habile palinodie, d'un
opportuniste retour en arridre.

Car la tentation de 1'Cccident n'est Pas qu'intollectuelle. Avant 1la
conséeration internationale de leur école, les artistes polonais étaient
par le force des choges, dépourvus de complewes 2 1%*6gard de 1'argent et
de la réussite matérielle. Un Syndicat officiel commun, "1'Union des Are
tistes", assurait 1'organisation et la défense de leur vie professionnel—
le. L'Etat, seul client, achetait peu, mals distribuait somme toute as-
sez équitablement los commandes. le contexte de la vie artistique était
presque totalement décommercialisé. les succds 2 1'étranger ont boulever—
aé cet "équilibre par le bas", et troublé cette sérénits (ou réaignation)
de falt. I1 n'y a pas un seul talent méconma sujourd'lui en Pologne qui
ne réve de Paris ou de 1'Amérique, d'exposition sensationnelle et de ven-
te miraculeuse chez les capitalistes. Mals pour la Plupart de ces artige
tes, ce me sera jamais qu'un réve s 1'école polonaise n'excite plus la
cubiosités la Pologne "1ibérale” n'est plus un cas; installée dans son
rble d'exception admis de tous (et d'abord des sutres pays socialistes),
elle ne peut plus compter sur la cote de faveur. Pour la regagner, il
faudrait un arrét, un brusque changement de 1 politique de tolérance
pratiquée par les autorités. Op pergonne ne veut envisager cette Sventua-
1ité. la Pologne est donc condarmde & se battre avec ses seules armeg
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sur le ring des arts. La monde, de complice indulgent, se fait accusa=-
teur. L'opinion lui demande des comptes & quel usage fait-elle de sa
1iberté de pensée et d'action ? On exige d'elle de nouvelles preuves,
des manifestations tangzibles plus orgeniques et mieux coordonnées de
son génie créateur.

Aprds avoir été le Pdre No&l, l'occident se transforme en pére Fouel-
tard. Cette exigence & 1'égard de la POlogne est sans doute une mavrque
supréme d'espoir. le dernier mot du grand message lyrique de ce peuple
n'e pas encore été dit @ ce langage lyrique peut opérer des miracles
et les Polonais = on le sait depuis toujours — sont des romantiques im-~

pénitants .
Pierre Restany

(1) - Le discrédit affectant le style officiel n'a pas emp8ché, méme au
plus fort de la vague informelle, le développement d'une figuration mixte
ou intermédiaire, un art d'effusion lyrique teinté de romantisme sous
toutes ses gammes, de l'exaltation des forces naturelles & 1l'introversion
morbide. Au-deld des subtils dosages stylistiques qui rdglent le ballet
de la représentation de la Pologne dans les grandes manifestations inter-
nationales, la présence de ce courant g*affirme comme 1l'une des constan—
tes admises et reconnues de 1l'art polonais contemporain. Il est signifi-
catif de noter que depuis trois ou quatre ans, les artistes qui furent

le plus souvent appelés 2 représenter leur pays & 1'étranger (Venise,

Sao Paulo, Paris, ettess) sont deux graveurs, dont le talent n'est certes
pas en cause, mais qui participent de cet esprit i Halina Chrostowska

et Josef Gielnak.

(2) = ¢, Pierre Restany 3 "Aling Slesinska : une morphologie visionnai-
re du Prépent"s Préface & 1'exposition de 1l'artiste & la Galerie La Roue,
Paris, Septembre=Octobre I96I

- Cf. Michel Ragon = "Ol vivrons-nous demain? p,II5 (illustration
(3
hors texte)s
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Pierre Restany, « Lasar Segall au Musée d’Art Moderne », texte tapuscrit, 2
pages, s.d., [PREST.XE007/6-7].
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Fonds Pierre Courcelles

Raoul Jean-Moulin, sans titre, texte tapuscrit photocopié€, 4 pages, s.d.,
[PCOUR.XE048 /23-26].

Plour.xeoye /23

En 1951, a 46 ans, Eorsque Pignon commence a reprendre

le theme de L'ouvrier mort, il n'entend pas sacrifier aux pm§

.
circonstances ni esquiver la question du realisme; mais il

! (Lo oo impecn b5 iéuqegq' wo sy
refuse de réduire son travail de peindrel aux normes d'une
4 iegte—gped d'une esthétique. "J'ai peint ;'_o,gvrier mort

parce quesje n'étais pas d'accord, dira Edouard Pignon. Je K

wétais pas contre la classe ouvriére, j'étais contre un réalis

s
me étroit ‘qui ne répondlait_pas aux exigences de, la peinture

J'ai peint )'ouvrier mort pour répondre, pour m'expliquer."
by T

LT

Déji, en 1936, la premiére version de L'ouvrier mort

fonde la rigueur de son mode de figuration sur 1l'ordre hiéra

tique d'une "m;;e au t?mbeau" a la fagon des Primitifs, sans|

jamais laisser altérer: la fpadchise de sa libre disposition

¥
&
W

géométrique par les conventions stylistiques du post-cubisme

ou sentimentales de la scéne de genre populaire. C'est dans

sa structure que la peint@fe devient signifiante., Toutefois

1
¢

en 1952, dans la deuxiéme version de L'éuvrier mort, la com-
i i AL b s i

position ne se référe plus a des archétypes Wculturels pour

les détourner a ses fins, mais s'ordonne sur 1l'iwvention et

la maitrise d'une écriture, qui prend sens dans les puissan'

tes cadences d'un geste en prise sur le monde et que le peini

tre va déployer et sans cesse renouveler.

Plastiquement différentes dans leur approche du réel,

les deux versions de L'ouvrier mort procédent d'une thémati=

ue commune liée a l'enfance du peintre, associant la mé-
P 1

moire des catastrophes miniéres 4 la mémoire des répressions’

des luttes ouvriéres. "De quoi s'agit-illf dit Pignon. D'un

drame de la mine, de la violence de notre société. Des tra-

vailleurs se rassembflent autour de 1'un d'entre eux qui

est mort et qui déja se confond avec la terre, qui s'efface

qui disparait. Parmi eux, une femme tient un enfant.
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De l'une a4 l'autre version, j'ai voulu dépasser l'organisa-

tion symbolique de la figuration, faire cheminer dans la

peinture 1l'expression de mon identité d'homme et de peintre,

la présence active de la solidarité ouvriére confrontée a

l'expérience d'une vérité tragique. Un homme est mort : | ]

¢’est une tragédie de notre époque."”

Dans la suite des études qui précedent L'ouvrier mort

T

de 1952, on voit les différents motifs- de la représentation

entrer en jeu et fonctionner ensemble. Ainsi les travailleurs
se dessin?nt et s'assemblent a partir de l'articulation noﬁ:
tzuse qui 'ﬁ' celle d‘es figures de Mineurs, tandis que la fem:-

me a l'enfant développe le rythme de l'arabesque qui exal-

tait le corps des Maternités. "On dessine avec les Byeux, di
_‘—-———r—.. »

Pignon. Avec tout ce que tu as vu et que tu voiffs dans la

- vie, dans la peinture, a toute vitesse. L'ouvrier mort réu-
e o WP LW

nit ceux que j'ai connus et que je porte en moi. Non pas

pour "faire social", mais parce qu'ils appartiennent 3 la réa-

1lité que je travaille et parce que la peinture, c'est tou-

jours 1'autoportrait d'un peintre."
® ¥

Exposé au Salon de Mai de 1952, L'ouvrier mort déchaina

la polémique et le scandale. Non seulement il indisposa les
protagonistes de la Faussé querelle entre figuration et non-
figuration, mais il fut déclaré "formaliste" par les parti-
sans d&bqfréalishe pféb..du‘sociallstet quand ceux de l'abs=
traction lui reprochaient lson“eﬁgagement”. Par la suite, 2
la plupart des uns et des autres devaient reconnaitre que l"

Uouvrier mort constituait une maniére de manifeste de la libe

té de peindre, mais la controverse persiste encore et l'igno

rance fait le reste dans le milieu artistique...
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"En fait, j'ai voulu répondre aux! deux camps, dit Pi-
e contre
gnon. Contre celui du non-dire et/celui qui se prévalait

de la classe ouvrigre. Je n'ai jamais été contre 1'idée de

s—

.contenu dans l'art mais j'étais contre la forme a priori gque

certains voulaient imposer., Au fond, ce n'était pas moi le

formaliste mais ceux qui voulaient codifier, normaliser la

-~
peinture. C'est au peintre a trouver la forme propre de ce

— —

gqu'il veut dire. Peindre, c'est ung pensée en mouvement que

j'élabore i partir d'un travail sur le réel, clest l'état

—

des problémes que je me pose 3 un moment donné de mon histoi-

re. On ne peut pas plaquer des idées comme des étiquettes

——

sur un tableau., La %ymbolique, le sens circulent dans la réa
UL Un Lansedte 9

v
1ité complexe et la dialectique de 1'oeuvre. En peinture

0

comme dans la vie, c'est ce  que je fais qui détermine si je

suis pour ou contre."

- L'ouvrier mort est sans nul doute l'une des peintures

les plus graves et les plus importantes dans la France de W
l%prés-guerre. La Figqration qui s'y noue,dans 1'3preté et le
dépouillement de la couleur,prend d'année en année le carac-
tere d'une dramaturgie, dont la dimension cérémonielle de-
vient soudain le lieu de quelque célébration votive. Un nou-
veau temps insgaure son espace tragique, le silence dans la

rumeur qui gronde alentour.

Et de méme que Un enterrement a Ornans de Courbet in-

troduisait des gens de toutes conditions dans la peinture en
leur conférant la dignité des dieux et des héros antiques, |

de méme L'ouvrier mort élargit a la peinture le combat histori-

que de la classe ouvriére, CB qui change avec Pignon, par de
12 les moyens qu"il conquiert pour dépasser le pittoresque
des circonstances et identifier son travail au souffle libé-

rateur de la peinture et des luttes de notre temps, ce qui
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change ne tient plus comme chez Courbet dans 1l'ordre profana:
teur de i'iconographie mais dans le PappOft des forces qui
entrent en jeu dans sa pratique de peindre. La grandeur de
‘L'ouvrier mort ne se laisse pas réduire a ‘1'événement, elle
participe de notre histoire commune et transforme l'avenir

des hommes d'aujourd'hui.

"yn_ jour prochain, dit Pignon, je peindrai un troisiéeme

ouvrier mort, et qui sera encore différent, dans sa forme,

F

dans sa couleur, et qui sera plus agité sans doute, plus
SR e e e L

grand encore. Ce sera comme une nouvelle réalité qui arrive.

PR

Quand tu penses vraiment quelgue chose, tu trouves toujours

4es moyens de le faire. Tu peux mettre du temps mais tu fi-

—

nis toujours par y arriver.'

Raoul-Jean MOULIN
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Auteur inconnu, « Peinture manipulée », texte manuscrit photocopié, 7 pages,

s.d., [PCOURXE048 /1-7].
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Fonds Alain Jouffroy

Alain Jouffroy, « Mister Freedom », texte tapuscrit, 3 pages, [1969],
[AJOUF.XGO001/21-23].

AToUF. XGooA [

MISTER FREEDOM

L ey o0,
Willism Klein s ctalt fé’xche dws=borr de mon précédent artlcle‘,' ?

ke e e Lot

'éa_-sa-i.s q’u‘:'il ne W&éz qu'on le dépasse en aucun domaine,

et que son caractére violent, excessif, baroque, sa méchhnceté méme

a

le conduisaient a rejoindre la violence de 1' actuallte vecue. Je vou=
-"th Bl f }
lais dire que je l'admirais de transformee ainsifTn compte personnel
wm J
&=régler. avec les autres en/message de portée générale, Quoiqi'on dise

L Z-p -

/

ele & X 71,

et quoiqu'on fasse, il n'y a saps doute pas de meilleur moyen pour
cag e (.I,L Lo wuw:__l

accéder a la Mpulssance defcommunlcatlon. Se refuser Zxswimmens

- £ 4

‘\-u—u.f,
iﬂ jeu des sentlments‘;/‘ falre comme si leur ambi¥wlence n'avait em

| i&Mﬂ!}.
sek aucund ewpdee H'intérdt, c'est se censurer |vivant, donc s'inter=-

dire & soi-méme le droit & la parole. Mister Freedom porte la mgrgue

d'un individu fartement conscient de tout ce qui lui est propre : sa
nationalité, sa race, son métier, ses haines, sa crauté et son formi-
dable appétit d'intelligence et de lucidité. Chaque plan y joue le

rdle d'une affdrmation péremptoire, dont 1'intrépidité méme a quelque

Vo Camé-
chose &-'ﬂsgsmzmt et d'exemplaa_re. Personne ne sait montrer comne

William Klein le conflit qui oppose la mm aux
agressions de la société dans lagquelle hous vivons. Chacun de ses
films définit le champ ol se livre un combat qu'il veut A toub prix
remporter., C'est doné & ce combat que nous assistons, en m&me tem
Crmume m

uta un T -
ra-iég Magno écirt anti-mode, anti-raciste, ou anti-américain, Je weux—

éﬂ.—re—que ba puissance de Mister Freedom tient A la bataille que Klein
5 S s d..um. lﬁm-y ‘;’Z
ivrée contre lui-méme. Avec une hargne aupaugy, il a voulu decaf'm‘

e
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le mythe du Superman américain, le mythe de la Liberté amérisaine,
le mythe du Self-made-man américain, en m&me temps que les mythes '
cinématographiques qui leur correspondent., Personne n'swait été aussi
loin dans cette volonté meurtrieére de démystificapion to¥®#e. Quels
que puisseiit sembler les gqualités et les défauts esthébigues de ce
film qui défie sa propre esthétique, si lourds et si longs peugent
¥ paralbre & une premiére vision certains plans ol la cardcatbure
cht prOre Zacole
politique est poussée au comble (comme dans certains filgg chinois),
1l'ensemble de toutes les images et de tous les sons de Mister Freedom
2m

se traduit eemme une déclaration de guerre a la b&tise américaine, &
une déckaration de guerre & notre propre conception de la liberté,
ol chacun se @roit pwkswamk tout-puissent pour juger de ce qui est

e [ b
bon et de ce qui est mauvais, tout-puissant pour[aigﬁﬁi:m;f a 1'in-

e T
terieur d'un ordre social aberrant, toutnpuisajpt pour

POWT pans m “pnedf qren’ W desmuntr )
G0ct—ﬂu“tumme—ceéfrﬁmﬁféim, alors qu'il n'en est/rien, et que la
soci%té/du monde qu'on continue d'appeler "libre" gst eumgeﬂéoﬁélﬁzg
urt VArbog s crfusinrall gan ne pent cpwen vk A ) -
1mmpnaefmaﬂpf&tewéleeeiavesﬁe$-éjignorants enivrés de vantardise. ¢ o
D‘-L\Fu&'-'bﬁ-&"'-‘ﬂcﬂ.mm K KoL gN A inted v gk pan Ao R prneblabls & g oty folac,
Ce n'est pas parce que les pays de 1'ESt souffrent d'une autre maladie,h
dfie & une erreur origihelle dans l'application des idées de Marx
sur la naissance du socialisme dans les Pags ou la capitalisme indus=
triel a triomphé, ce n'est pas parce que la Tchécoslovaquie est aujour=
d'hui occupée par des soldats soviétiques; allemands, polonais,htn=
gro%E;iE~B¥%§gres pqptre la volonté de tout un peuple quigll se peépa-
’- "'.-_‘_ ra - s
raig,a l'invention wériteble du socialisme Prevu par Marx, ce n'est
pas parce que notre propre aventure révolutionnaire semble se faufiler
maintenant comme un fantamejaﬁgﬁe less stands d'un gigantesque Prisunic
]

: 4 p it
non, ce n'est pas parce que nous sommes aussi loin du Vietnam que é&
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Cuba}, aussi loin de pouvoir réaliser les réves de Fourier que de

nous libérer de la morale judéo-chfétienne comme le vouldt Freud,
ce n'est pas parce que ce monde est grotesque, inadmissible , re=
tardataire et humiliant & vivre que nous devons sous-estimer la
portée politique de Mister Freedom. La France peut se redéfinir

V= S
du jour au lendema1n¢¢§e4a:£aveurwd~une-greveageﬂeaaéqg comme le

d8rrain d'une lutte qui n'a jamais été livrée nulle part au niveau
A endiTrna L

de développement economlquefﬁﬁb nous connaissons, et il sst utile
a —’l_

de savoir qu'un cinéaste américain a pris le risque dE"ﬁEﬁﬁﬁbeth
ol ./‘4; LA -

l'impérialisme eme=ziemien pour mettre en évidence la possibilité

d'un changement radical, ol la politique ne se ferait plws dans

les Mindstéres et dans des souterrains remplis d'ordinateurs, mais

dans chaque homme qui décide de s'entendre avec les autres sur

===
le contenu de sa propre liberté. Apres|cetsbe—fance—péms
i whe patg s ,}vg,lwl_d.m'u.-lf ‘M%MM&O@M‘\A___}

j"Klein nous doit un film sur ce qu'il veut, sur ce qu'il espére,

sur ce qu'il aime, sur ce qu'il imagine vraiment : une sorte de

y, ‘,.5_3“_—{: PmGee
m-ftctlon érortieotAfoesare qui aurait pour ‘wmEe)ITorga-

W»Msw AN s T
nisation| #éé=te de 13 planéte? Il convaincra d'autant miemx les

ScePtIQUes el meds que nous savons de quel c8té de la barricade

1llcombatiiﬁ, et quels magnats de 1'ambécillité criminelle il a,

comme nous, en face de lui.
o lo e LW ~— Alein sourrror|
qe & E-’ /-

zp}mcﬂup.(ovv-f-‘r-
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La critique d’art engagee, garante de la liberté

Fonds AICA International

« Proces-Verbal de la Premiere réunion tenue a la Maison de TUNESCO »,
compte-rendu tapuscrit, 10 pages, 1 Congres international des critiques d’art,
Paris, lundi 21 juin 1948, [FR ACA AICAI THE CONO0O01 05/09].

Pour terminer, le Président &joute quelgues mots sur le role dea
Critiques d'Art dens la socldété. ,e premier deveir du orfitique ést do
dire 1a v4ritd et d'étre sincére @vec lul nmfme, smms tenir compte de da
nmode ni Stre influencd par ses passions. I]1 doit aveir une idée nette et
rigoureuse de son devolr et exprimer evee coursge et franchise sa propre
opinion. La 1libertd de critique est modins un droit quiun devoir, et co n's
63t pas un deveir passif. Les rdgimes fuscistes et nezis, en proscrivant
1s @ritiques d'art, ont falt un mal éont 1'art. continu & goufIrir; olest
14 une prauwe que 18 eritigue d'srt est opposde &u nazisme, C'est pourguol
tout en inecitant les menbres & respecter putuel ement leurs opinions
1'orateur exprime 1llespeir gue 1'issenblée encouragers une oritique
loyale et il propose que la premidre motion du Congrde soit la sujq.innta:

"les critigues d'art de vingt-céng nations, réunis &
Paris 4 la laison de 1'Unesco, proelsment leur atifchement solennel 4 la
libertd d'opinion et d'exression et, en pleine conneis snce, de leurs
droits et de leutp devoirs & 1'égurd do la sociéid,... ledr fiddlits
4 1a beauté et A lu véritd, leur admiraticn pour la Fremoe et leur
Gratitude & la Ville de Paris pour B8 recepilcn,

(Adopts)

Lu nom du Ministre Frangais de 1'Education, M I
.zim:: membres la bienvenuf A Paris. Sa tfiche aa;: Bm%fien;:l;u{::
aéulurat:lonn déja faites par M, COGNIAT, M. THOMAS et lo Président
P;g compatriotes et lui ont 4t4 profonddémment émus par 1'hommage d':;.
aav“%:m & 1a Prance ot 4 Paris, Il estime inutile de souligner
o antage le role considérable que peuvent jouer les critiques
ju:ﬁngm{lp::ggt;:nég lfaumgo de 18 vérité, de lo liberts et de la
. 6 I8 prisente sengion
6t que des liens d'amitié s'établiront untrgaﬁsaggiggnagf g:u::ccﬁa

amt
paixfﬁ entre citoyens de nations différentes sugmente les chances de

Extrait p. 3-4
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Mario Barata, « L'artiste et la société, grand probleme de notre temps »,
communication tapuscrite, 4 pages, 2° Congres de I'AICA, Paris, 1949, [FR ACA
AICAI THE CONO0O02 11/10].

Jorge Crespo de la Serna, « Les grands courants artistiques nationaux »,
communication tapuscrite, 3 pages, 2° Congres de 'AICA, Paris, 1949, [FR ACA
AICAI THE CONO0O02 12 /01].

Mario Barata, « Les rapports entre l'histoire de l'art et la critique d’art »,

communication tapuscrite, 8 pages, 3° Congres de 'AICA, Amsterdam, La Haye,

1951, [FR ACA AICAI THE CONO004 07/09].

Si la critique, consideree, pour des
raisens pratiques et sociologiques comme une actiyite liee au pre-
sent, n’est pas toute l'histcire, elle peut bien etre considerse
comme un moment special de 1'histoirg de 1'art, comme un secteur
de cette activite de 1'esprit. Son_but essentiel est maussi celui
d'expliguer de meme qu'entre les buts de 1l'histoire on rencontre
Ta prige de position consciente ou inconsciente, le jugement ot
l'exegese,

On peut rapprocher-la critique de
l'aistoire politjque ou °¢onem1que contemporiine. L'histoirg das
evenemnents peut etre faite peu apreg leur derculement. S& methodo—
logie peul eire de quelque chose pres differente de celle de Jl'his -
toire ancienng. Les sources, le nombre et la critigue des temoi-
gonages, l'acces aux documents ou le contact avec les faits sont
dszerents. Kais avec une bonne meihicde, gre les passions, c¢n
peut y feire ceuvre d'historien.

On a fait des ljivres 4' histoira de
la premiere guerre mondiale presgue avec le meme Tecul qu'on o e
crit dea analyses critiques de l'exprecsionisme ou du cubicme. ce
fait n'eppeche pas que le commentaire journalier dans la Presse,
sur les Taits qui grrivent (expositions, des nouveaux tableaux,
etc,... soit 1! gspect le plus courant et specifique de 1la criti-
que d'art... Hletant pas toute Ja critique il en est la forme ba-
ngle et communeé. Meme calle ol ncanmeins doit etre faite avec le
but d'expliquet, de realiser 1'histoire et l'esthetique. CJe n'est
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I pas la mauvaise critique d'art, par le fait d'en constituer la ma-
1ra Jerite, quil va dicter l'sssence et les caracteristiques de celte
~—" activite spirituelle.

Mais on peut accorder que les criti-
queg d'art professionels prenneant,au jour le jour quelques taches
immediates differentes de l'histoXFen. Ce n'est pas une guestion de
fonda, mais de surface. Neanmoins ce sont ces taches, gqui von} don-
ner 2 la critigue un aspect quelques feia plus empirigue, brulmnt,
poelemique et passionnel, En vivani en contact avec 1'homms qui pro-
duit l'oeuvre d'art il peut, plus facilement, se laisser porter par
deg inimities ou de incompatibilites perscnnelles, L'historien tend
a gtre plus general el comprehensif. Mais tous les’ deux svivent le
gout et les tendances de renovation de leur 2pojue

Extrait p. 4-5

Paul Fierens, sans titre, discours d’ouverture tapuscrit, 6 pages, 4° Assemblée
générale de 'AICA, Zurich, Bale, Berne, Lausanne, 1952, [FR ACA AICAI THE

CONO005 01/03].

Compte-rendu de 'Assemblée générale, document tapuscrit, 14 pages, IV°
Congres de 'AICA, Dublin, 1953, [FR ACA AICAI THE CON0O06 06 /04].

U, Jomon J. SWEENEY, président de la Section amérieaine, informe que los mem.
trer de la Section ont été d'accord sur 1lattitude qu'ils devaient adopter envers les
eutorités politiques, lagquelle déplerait la tendanee du moment de déclarer subversives
certoiner orientotions de 1'art qui établissait une eonfusion regrettsble entre 1l'art
ot 1a politique et rerrésentait une vielatlon du principe de la 1ibtre expression.

La Section a pria une pesition forme envers un mouvument politique qui réela=nit
__la démolition d'une-polinture murale de Anten Hefragier, 4 3an Franeisco. Une protostation
signée par la majorité des membres fut enveyde & 1a rommninsien d'eznmen dz Washingten
pour rdelamsr le respect de-1'art. ;

Extrait p. 3-4
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James Johnson Sweeney, rapport d’activité de la Section Etats-Unis, 1 page
tapuscrite, 1953-1954, [FR ACA AICAI THE ADMO009 1/3].

AMERICAN SECTION, A.T.C.A,

ACTIVITIES 1953-5h

- - - -

During the season 1953=5l the course of the American Section of
the A.I.C.A. was relatively tranquil. I am happy to report this, because,
as I explained to you last year and the year before, one of the prime raisons
d'étre of our group is a belligerent one; namely, to protect the liberty of
the creative workers and the writers on painting and sculpture in the United
States. This year there was little demand in the United States for action of
this scrt,

Last year I reported the attempt on the part of a certain group of
American citizens to bring about the demolition, on political grounds, of a
series of murals in the Rincon Annex Post Office in San Francisco. Many
groups of fairminded Californians and certain art groups throughout the country,
including the American Section of the A.I.C.A,, took active steps towards pro-
testing this action, And as a consequence of this joint action, I am glad to
be able to report that the case was won in favor of permitting the murals to
stand,

Perhaps this year the course of our existence has been more tranguil
becanse certain members of Congress, who in the past have been actively hostile
to every form of artistie expression beyond the banally conventional, had other
"fish to fry" than the confusion of political issues with esthetic ones,

At any rate the situation in the United States during this past year
has made no further calls on belligerent action on our Section's part and our

career has been guietly domestic - if less colorful,

dJames Johnson Sweeney
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Compte-rendu tapuscrit de 'Assemblée générale, 20 pages, 7° Assemblée
génerale de 'AICA, Oxford, Londres, 1955, [FR ACA AICAI THE CONO0O08 05/02].

Yl Bad]

ey

TN A TR TS E AL

T e gt e e
q‘_“._._‘,. g 7 LW
Tty e 1

M. Frans ROH, orésident de la Seoticon allemande, falt connat de
1o Congrds 4'listanbul, 1'activité de 1a Section s'eat-oﬂ;ntée wrs'unah.;lg‘:u'{:z‘gcg:%’
oollaboration avee los organisations raralldles Pour opposer une résistance auwx ten-
dances réactiomalres croissantes, Il n'y a pas eu cette annde a'Assemblée de 1a Seow
flon, came celle gui ayalt =l tlen réussi 1'amade passde & Darnstadt et Fransfort.

Il en est envisagé une pour 1'automne. Parnd les mecbros de 1a Saction, MM, Carl

LINFERT, Will GROIDIANN et Eduard TRIER ont pris part aux iravauc du "0srman Arts
Council”, qui a pour objectifs d'organiser des expositions itindrantes d'art comteme
rorain allémand afin d'éveiller 1'intérét du public ok de développer 1e sens de la
qualité, I1 est montré dgalement des expositicns a'art allemand contemporain & 1'¢-
tranger, Pammi celles-cl, 11 feut mentdomer 1'importante exposition "Peintures ot
gculptures non figuratives en Allemagno” qui fut montréo A Paris, au Cercle Volnoy,

‘aveo:16 patronage de la Galsrie Drouin, et dont Will GRGEMANN st Carl LINFERT avaient
été les initiateurs. Uno sutre exposition du mme genre, sppelés "ZEN-Group”", fut pa-
tronnée par M, Terner EAFTMANN, Mre Juliane ROH ot 1'oratour. Ia Soction ont, d'auire
rart, 1'idée d'envoyer wn de ses menbres come ccmsedller artistigue & 1a "Kulturver-
bond der Deutschon Industrie”, une organisation de 1'industrie allemande qui achdte
des esuvres d'art contemporain et offre des prix aux Jjeunes artistes; mais ce projet
& dchoud, L'expansion de 1a réaction envers 1'art moderne a provoqué wme protestation
cfficiclle de 1a Section et wme protestation de plusicurs des membres, notamment e

la part de H. Th. FIEOMDG, lorsque furent retirées les statues de Heiliged et Hurtunmg
qui venaient d'€tro mises duns une éoole nouvelle. Ios statues sont encore A lour
place, Un sutre exemple de la rénction & é4é vu & Kassel, ol les plans d'un architscte
noderno, . Scharown, ont d'abord ét¢ accepids pour le nouveau théftre tandis que,
finalement, 1a omstruction étalt confide A m architects de olagsicisme conventionnel,

Extrait p. 10-11

En 1'ebsence de M. Walter SCHWARTZ, président de la Sectiom dancige, K. Sisurd
SCEUILZ, secrétmire de 1a Sectiom, & fait savoir gu'une action importnnte avait 2t
E%_p’ar 1a Section coniré la Radiophonie d'Etat, celle-oi ayant suppriné 18s comptes
réndus artistiques qui mécontentaient une So0olété aux conceptioma arriérdes. Aprés une
controverse qul durt plus de deux mois ot eut wn grand retontissemont dans 1a presse,

1z Seoticn obtint wne déelaration de 1a Radiorhomie d'Etat garantiesant 1'inddpendance
ot 1'intégrité dea oritiques d'art. Is Section, d'autre part, a élargi 18 ceérole de ges
zembres, qui comprond dorénavant les éordvains d'art en général ot les hictorlens d'art.

Extrait p. 12
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Report of the German AICA-Section, 3 pages tapuscrites, Hambourg, 24 juin
1955, [FR ACA AICAI THE ADM009 1/3].

Association Internationale des Critiques d’Art DEUTSCHE SEKTION

Prisident Dr. Franz Roh, Miinchen
Vize-Prisident Dr. Bruno E. Werner, Washington
Hon -Sckr. Hanns Theodor Flemming, Hamburg
Prisident Miinchen 8 Fi chi Be 31

g 13 Mimelweg 177

Hamburg, 24,6,55 M / {/? ; s‘s"' Postschedskonto Hamburg 24104

REPORT OF THT GERMAN ATCA-SECTION

Since the congress &n Tstanbul the activity of the German section
eoneentrated especially om a closer cooperation with parallel organi-
sations, furthermore on obtaining an influence on the representative
exhibitions of abstract mmsd and non-objective att, and lastly on
opposing reactionary tendencies which are cropping up within the
politieal and cultural restauration in &he Federal Republic of
Germany,

An assembly of the members of the German section - as it was success-
fully organized last year in Frankfurt and Dramstadt - has not yet
taken place this year, It is however intended for the coming sutumn,
probably at Kassel, where there will bs under the title of "Doecumenta"
an important retrospective exhibition on the European developement of
painting and sculpturs since 1905, containing about 500 pictures and
60 sculpiures from museugms and private collections of all countries
participating in the emergence of Modernm Art. On this oeccasion the
members of the German section will alse hemr the report of the General
Assembly at Oxford,

Pirstly a few words concerning the first roint: the cooperation with
parallel organisations and the possible influence on representative
exhibitions of abstract and non-objective art:

About two years ago a German Arts Council was established with its
seat at Cologne. The object of this Council is to arrange travelling
expositions of contemporary art in Germahy in order to raise the
interest of the general publie and to educate taste and sense for
quality, A% the same time 1t is showing German contemporary art in
foreign couniries - as for example 1954 there were exhibitions of
various kinds in Mexico City, Turin, Tokyo, Dublin, London, Teeland
and New Zealand and 1955 in Soukth Afriea, Jugoslavia and France.
Further exhibitions are scheduled for Turkey and Spain kkix in this
year, 0f our members Dr,Carl Linfert, Prof.Dr,will GYohmann and

=
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Association Xnternationale des Critigues d’Art DEUTSCHE SEKTION

Priisident Dr. Franz Roh, Miinchen
Vize-Prisident Dr. Bruno E. Werner, Washington
Hon.-Sekr. Hanns Theodor Flemming, Hamburg
Priisident Miinchen 8 Frauenchiemseestrafle 31
Sekretariat Hamburg 13 Mittelweg 177
’ Postscheckkonto Hamburg 24104
Dr, Eduard Trier are participating in this work of the council.
In this connection we should like to mention the important exhibition
"Feintures et Sculptures non-figuratives en Allemagne", which took
place at the Circle Volnay under the sponsorship of the Gallery
Drouin in Paris in April/May, Will G¥ohmann and Carl Tinfert were
the initiators of this exhibition and members of the jury.
Another similar exhibition of the so-called ZEN-Group, to whieh alseo
leading German painters and sculptors of non-objective art are belong:
ing, was sponsored by Dr.Werner Haftmann, Dr.Julians Roh and Dr.Franz
Roh, who were also part of the jury. It has been shown so far in
Munich, Hamburg and Désseldorf and is intended to visit several
American universities mext year,
Turthermore the German Section suggested that one of its members
should be sent as a cultural advisor to the "Rulturverband der Deut—
schen Industrie" - apn orgagisation of the German industry, which
every year buys contemporary art on a large scale and also presents
prizes to young artists, This =mxx application has unfortunately been
#2je rejected dn the grounds, that this orzanisation would rather
have one of their own iudicious industrialists as an expert for
Modern Art,
With regards to the second point: the reactionary tendencies in
Western Germany the following may be saids
Since the Munich art-historian Hans Sedlmayr published in 1948 his
"Lfss of the Centre"™ ("Der Verlust dexr Mitte"), a book of a pessimi-
stie outlook on modern civilization, which created quite a stir,
the publications against all tendencies of modern art have increased,
A publication of the composor of light music Alois Welichar, who made
quite a name of himself during the Nazi regime, under the title
e ey o s o e e e ) s
er level. As this xark widely read pam-
phlet attacks in a disgraceful manner prominent and acknowledged
artists of all countries as well as prominent art-critics the German
Section of the ATCA has officially protested against this malicious

writing. | s :
il b vt B b e _A

66

Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques
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Prisident Dr. Franz Roh, Miinchen
Vize-Prisident Dr. Bruno E. Werner, Washington
Hon.-Sekr. Hanns Theodor Flemming, Hamburg
Prisident Miinchen 8 Frauenchiemseestrafle 31
Sekretariat Hamburg 13 Mittelweg 177

-5 - Postscheckkonto Hamburg 24104

There has been another controversial incident in Darmstadt,which we
would like to mention. AT a modern newly erected secondary school
several statues by two fof our leading sculptdrs of the younger gene-
ration - Heiliger and Hartung - were put up and met with considerable
protest by the general public and official authorities. Several of
our members - among them Dr.Hanns Theodor Flemming - have intervened
on behalf of the artists imf Bhis controversy, which had been taksn
up by the press, The statues are still at their pﬁ&ce, even thaugh
they have been slightly demolished,.
Another example for the expansion of the reactionaries is the case
of the new theatre-building Qﬁ'Kaesel. This cultural-minded town had
originally accepted the plans of a modern architect, Prof,Scharoun
from Western Berlin, but has now changed #ts mind in a mysterious way
and given the contract during the period of construction to an archi-
tect of conventional classieism. The protest of leading cultural per-
sonalities and organisations has been in vain.
The case of the successful protest of the university of Gttingen
against the nomination of a new culitural minister of a very doubtful
political past - pamed Schliiter - will be probably known to all of
you, as it raised commentary not only in our press but alse abread,
So much about this,
The number of members in the German section has remaindd constant dw
duting the last year, The follewing tko of our members, Will Grohmann
and Franz Roh, have recently been appointed members of the Internatio-
nal PEN-Club,

Finis
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Compte-rendu tapuscrit de 'Assemblée générale, 10 pages, V¢ Congres de
I'AICA, Istanbul, 1956, [FR ACA AICAI THE CONO0O07 05 /12].

http:/lwww.archivesdelacritiquedart.orgfisadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con007/fr-aca-aicai-the-con007-
512?a=true

Extraits p. 16 et 17
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Compte-rendu tapuscrit de 'Assemblée générale, 16 pages, 8° Assemblée
générale de 'AICA, Dubrovnik, 1956, [FR ACA AICAI THE CONO009 04 /03].

RAPPORT IS5 PRESIDERTS IES SECTIONS HATIORAIESD

e e

Is Président appelle les Saciions par ordre nlphabétique ot demande & chagus
Président un rapport sur 1'activité de sa Seotion au cours de 1'aunde.

M. Franz ROH, président de la Section sllemande, & reprotté de me pouvoir
organiser uno réunion des membres de 1n Seotion. Uno réunion est prévua pour le début
de 1'année prochaine, lorsque la Section sers capable de soumetirs au public allemend
un sujet d'étude sur 1'art coniempersin auquel Ies rembres partieciperont gar des dis-
cusaions et des conférencesa. la Soclété des Amis de 1'art moderns, dont 1'orateur a
aidé & la fondation, & donné wne sérle de conférences, la Sociétd n formd des branches
& Baden-Baden, Dusseldorf ot Lubeck, la situation de 1'art contemporain a continué de
a'améliorer en Allemagmo, co gui est important spris 1'intermede hitlérien; les rembres
de 1z Sectlon ont cependant encore A lutier oontre certmins wvestiges de la réametion gui

_ attelpnent notammint les étudiants, Des remerclemsnts sont edressés & Hans FIEMURG,
qui assure béndvolement le ssorétariat de 1a Section depuis sa fondation. Il est re-
grettable gue la Section soit exelue du Frix Gugponheim. Elle ayait orpanisé un Comité
d'artisies susceptible d'adnérer & 1'Association Internationale des Arte Plastigues,
afin que 1'Allemagne puisse prendre part au Concours, mais 11 n'a été domnd mucune
suite 4 In démarche faite aupris du représentant de cette mssociation aux Etats-Unts,

M, J.0. STEENEY Jolnt ses ropgrota et ceux de M. Guggenheim aux reprets de
cette Soction, ). SFEEIEY donns ensuite un apergu de 1'metivité de la Section améri-
caine. Celle~-ci.a continué sa politigue de protestation contre la limitation imposée
dang le domaine de l'art créateur, limitation imposée par la politigque. Cetie annés,
il y ew & défendre uno exposition "Sport in Art”, présentée A Dallms, Texas, et gui
fut ensuite interdite. Dans sa réunion du mols de Juln, la Section rédigea une lotire
publigue dans laquelle elle exprizait ses regrets de 1'erreur qul consistait 4 miler
1'art & 1a politique. D'autre part, 1a Section a beaucoup mugrenté le nombre de ses
mambres ot un plan de réunions régulidros a éié adopté.

Extrait p. 16

E M. Erie MEWIOH, président de le Bection britannigue, dit gue, contrairement
A ses exds d Allemngns ot do6 U.S.A. , gqui oo trouvent cngagfs dans la lutis entro
,1'esprit d'avant-garde dans lo domaine de 1'art’ot 1'ecprit rémctionnaire dans le
dormaine de Ia politique, en Angleterre il'n'y & pas & felre foce & de tels probli-
res. En Angleterre, les artistes ne sont pas portés & faire de 1a politigue ot les
hommos politiques profondémont indifférents envers les arts; mois 11 vy a le "Arts
Council” de Grande-Brategne, corps semi-officlel loynlement engagé en fayeur de
1'art nouveaun dont le pouvoir est beaucoup plus grand quo celui des critiquos.

Extrait p. 17
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Juliusz Starzynski, rapport tapuscrit de la Section Pologne de 'AICA, 3 pages, VI°
Congres de I'AICA, Naples, 19 septembre 1957, [FR ACA AICAI THE CONO10 6 /8].

Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques




Télégramme d’Angelica A. Siqueiros adressé a James Johnson Sweeney,
président de I'AICA, 1 feuillet, Mexique, 18 juillet 1961, [FR ACA AICAI THE

CONOI5 4/6].

Traduction en francais du télégramme d’Angelica A. Siqueiros adressé a James
Johnson Sweeney, président de 'AICA, note manuscrite, 1 page, Mexique, s.d.,
[FR ACA AICAI THE CONO15 4 /6].
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Lettre tapuscrite de Adolfo Lopez Mateos adressée a 'AICA, 1 page, [Mexique], 17
juillet 1963, [FR ACA AICAI THE CONO17 5/6].

International Congress of Art Critics
(A.I.C.A.) ’ '
Tel-Aviv, Israel

- July 17, 1963

His Excellency -
St. Adolfo Lopez Mateos
.President of the Republic of Mexico

Your Excellency,

The great Mexicen painter David Alfaro Siqueiros was arrested
on August 9, 1960. Many hundreds of artists, writers and
intellectuals all over the world, friends of the Mexican people,
and conscious of the fact that the work of this outstanding , -
artiet is an integral part of humanity's cultural treasure,
appealed to Your Ixcellency to free Sigueiros from prison.
David Alfaro Siqueiros, at sixty six years of age, is still.in
prison. One year and seven months after his arrest Jjudgement
was passed declaring him guilty of social dissolution. He was
sentenced to eight years in prison. :

At the time of his arvest David Alfaro Siqueivos was about to
complete a mural in the Historical Museum of the Castle of-
Chapultepec, marking the fiftieth anniversary of the Mexican
Revolution. Due to his arrest the work vemained unfinished.
While he was still at work on it, inteérnational critics who
saw it claimed it to be one of S{queivoé'_most imggrtant works,
Likewise; his mural in, the theatre of the National Association, .
-of Mexican Actors was suspended and coveved up.

Your Excellency, it is not our intention to forward an opinion
on juridical procedures in your country. But we feel it.our
duty to remember that David Alfaro Siqueiros has earned from
the whole world only vespect and admivation for his Mexican
homeland. He is the pride of art lovers tlie world over, and
the cessation of the creative work of an artist of such stature
as his is punishment which is being imposed not on the artist
alone but on the entire civilized world.

For the sake of the good name of the Mexican people and for the
sakeé of the beauty which Sigueivros' work brings to the world,
we re-iteérate our plea to you: free David Alfaro Siqueivos from
brison, return him to his people and to humanity. .

We vemain,

Your Excellency, )
very respectfully Yours,

Name Country Calling Signature
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René de Solier, sans titre, communication tapuscrite, 3 pages, IX® Congres de
I'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE CON020 05/05].

Giulio Carlo Argan, discours de cloture tapuscrit, 7 pages, IX® Congres de I'AICA,
Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE CONO020 09/03].

Voild pourquoi il est bion nécassaire que les eritiques so
roncontrent et discutent, Ie eritique; cue Haudelaire voulnit ‘passionnd ot
“politiqu=", smait iris bien qua son paint de vue n'est pas, ne pout pas
dtre universael, rcais univegue; et il a 12 devoir de le comparar toujours
avac calui dea autras. 11 doit grendre parti, 11 dolt affirmer das valours
at, on mdma itemps, renoncar A des valeurs, Il pout ¥y aveir = k. Jullian
nous 1'a dit = le critiqus qui est aussi un historien, 1'historien qui est
ausel un critique; sais il n'y a pas un historien qui no soit pas, on
quelaue sorto, un critique, un critigue qui na soit pea un histerien.

Laissoz-moi citer un exemple. Supposcz qu'un historien ait étudié la
Révolution frongeise; il connait tris bicen les idues des Cirondins ot

dza Jacobing, peut-&ire cet-il persuadé que ces idecs-l1& ¢ialent baaucoup
plus importantes cue les idces des libersux &t des comuunistes. Feurtant,
lorsnu'il doit voier, il ne vote pad pour les Girondins cu les Jacobins,
mais pour les libéraux ow les cormunistas. Do la mdme fagon, un historien
d'art pout dtudier touts sa vie Michel-Ange ou Poussin, mais lorsgu'il
doit votor, ot 31 deoit votor, il wvote pour Hernard Buifet cu pour
Rauschenberg. L'horme politique lutte pour 1'idédal 1idéral ou pour
1'idéal copmruniste, mais il 1o fait parse qu'il ersiz, on toute conscience,
quo 1'idénl qu'il a choisi ¢st dang 1'histoira ot guo 1l'autro cst en
dahors. FPour la mdme reison le critigue lutte pour ou contre le réalisme,
pour ou centre le Fop-Art, etc.

Extrait p. 4-5

Jacques Lassaigne, sans titre, communication tapuscrite, 8 pages, 19° Assemblée
génerale de 'AICA, Rimini, Urbino, 1967, [FR ACA AICAI THE CONO021 05/02].
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Je voudrais aujourd'hui wous aignaler le cas d'un artiste coréen de
grand rencm, Ung No LEE, ancient lauréat de la Biennale de Sac-Paulo, qui,
installé & Puris depuis de nombrevses annéesz, a &té inwvité & rentrer dans
Gon pays sous le prétoxte de parilciper & une cérémunie et a &té aussitdt
arrété et mis au secrel sans que nous ayons pu obtenir aucune information
sur ce qui lui est reproché. Cunnaissant bien cet artiste, je vous demande
de voter une motion de protestation ot de solidarité qui a &été préparée
par nos confréres suisses SZYLAG ot René BERGER qui s'associent a mon voeu
d'adresser aux autorités coréennes wa témoignage en sa faveur. (Assentiment.)-

Extrait p. 3

Compte-rendu tapuscrit de 'Assemblée générale de I'AICA, 45 pages, XI™
Congres de I'AICA, Varsovie, Cracovie, 1975, [FR ACA AICAI THE CON030 06 /01].

M. Jun Fbara interviont pour parler de la répreasion en
Corde du Sud ol 1e pobte Kin Li Ho a dt¢ condamné h mort,
A la suiie de protestiations aux Etats-Unis et en Euroepe,
il & été remis en liberté par une grice du Président, mais
de nombreux journalistes et éerivains onit diéd condamnés

& la peine capitale. La contestation continue, comme
ausai lea peines de prison et les condemnations h mort,

Je propose notre participation,sous lo forme dfune péti-

tion, & un Comité de salut gui oxiste déjh au Japon,

M. Ragon : je veudrais attirer votre attention sur le cas
du poite Brytenbach, Afriksnder dont la feame est une
frangaise vietnamienne. OSon retour au pays & été permia
i condition qu'il n'habite jemnis avec sn femme, Mains
Brytenbach yui rat retournd illdégalement en Afrique du
Sud, mon propre paya, m obé arrdié, Trente militants
contre 1'apartheid sent morts dons les tortures, Nous
sommes extrémement inguiets pour Brytenbach, accusd
d'iomoeralité pour avoir €pousé une Frengeaise de race
jaune.,

Je propose de nous sasecier b d'autres désarches de
protestation afin de leur donner plus de poids,

M, Weelen 1 aprhs ces deux intervenlions, il nous nppar=
tiont d'mgir, mais 1'expérience nous a montreé gue cos
démarches sont scuvent délicates., En voulant mider lea
intéresadés, si les 22:5:3#- sont mal recuea ou mal
dirigies, on les accable davaniage.

Je vous demande de permettre h Mme Jaworaks d'inter-
venir selon les procesaus que nous avons déjh swivia
depuis longiemps. Je veus demande de confier b Mme Jawersks
et b la Prémidence le noin de ces dédmarches qul exigent
beaucoup de prwlence.

Pax drnppbsi Ltian,
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M, Kuhirt : j"nineraisn ajouter que nous avons étdé infor-
mes de I'arrestation de Honati A Santinge sinsi que de
dix-neuf professeurs de 1Yuniversité qui ont disparu.
Trois oeuvres murales de cet artiste ont dté détruites,
M, Maltese demande gue 1"Aasemblde €mette un voeuw qui
donne foree i sn protestation,

M. de ¥Yree : guand la section de RDA nous a appris ces
arrestations, In communication nous a dtd tranamise en
demandant qu'elle soit publide dans la presse loecale.

Je pense gue e'eat un moyen efficace.

Y. Cornu t dana tous los cas de ce genre, les mdithodes
conaidérdes comme discriétes manquent leur but et ne sont
presque jamais constructives, On prut agir adroitement
par la médiation de certeins organis=es, mais la promikre
chose est de diffuser et de faire connaftre, car sucun
gouvernemeni n'est sensible sanms 1'opinion publigue,

Mpe Jaworsks : selen le désir de M. Maltono, je propose
i 1'Assecblée de voter une resolution.

MH. Hagon, Ebnra ot Kuhirt rodigoront le texte qui eera

vt .

Extrait p. 39-40

Douglas Davis, « Sweet Anarchy — La douce anarchie », communication

tapuscrite, 9 pages, XII° Congres de 'AICA, Kassel, Cologne, 1977, fonds AICA
international, [FR ACA AICAI THE CONO032 08 /01].
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Pétition tapuscrite [pour la libération de Antonio Giménez Pericas et Agustin
Ibarrola], 5 pages, s.d., [FR ACA AICAI THE CONO019 7/7].
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Fonds Alain Jouffroy

Alain Jouffroy, « Opus international et 'horizon des minoritaires », texte
tapuscrit, 10 pages, 21 aott 1968, [AJOUF.XG001/1-10].

AT0UF, X6 00-1/4

OPUS INTERNATIONAL

ET L'HORIZON DES MINORITAIRES

Dans tous les domaines ou une nouvelle pensée théorique et

ou l'imagination pratique peuvent décider de 1l'orientation

et de l'originalité de la société future, les minoritaires
sont au premier rang. Dans le combat, ce sont les minori-
taires qui s'exposent le plus. Dans la recherche, ce sont
encore eux qui se soumettent le moins a 1l'ordre du connu.
Minoritaires, agissants ou non, oui, nous le sommes, nous

qui vivons et travaillons dans une société ou la"majorité"
condamne depuis vingt-quatre ans les minorités révolution-
naires & une tactique défensive, en freinant, en enrayant

ou en détruisant tout de qui surgit de plus branché et de
plus anticipateur sur notre territoire : ceux qui refusent

de jouer le jeu du parlementarisme bourgeois et des plébisci-
tes, ceux gqui pensent que 1l'élargissement de la conscience

ne peut se produire qu'a la faveur de mué;%%i&gﬁ% brusques,

ceux qui n'oublient pas que la population de la planéte se

compose pour plus de la moitié d'hommes et de femmes de moins
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\\1‘::_ R
de 26 ans, ceux-la, quli ne se résignent pas 4 se laisser
gouverner et manipuler par des hommes qui maintiennent conte=e
vents et marées des valeurs et des principes vieux d'un siécle
et beaucoup plus, tous ces révolutionnaires potentiels que lése
une infime minorité de milliardaires et de bureaucrates, consti-
tuent, a cause de la fragilité de leurs organisations, une
minorité d'autant plus paradoxale qu'elle est, en essence, la

majorité du monde futur.

Minoritaires ; les savants, les philosophes, les poetes, tous
les révolutionnaires de l'art et de la pensée. Minoritaires :
i XVillgime A X1 Xeine
les jacobin%g” es marxisteqh les romantiques, les communards,
les déserteurs des guerres impérialistes, les surréalistes,
les trotzkystes, les anarchistes, les maoisteg?:fgéjpartisans
de la guérilla. Minoritaires em France, ceux gri8ce auxquels
les valeurs intellectuelles et morales ont été pour la premiére
fois bouleversées de fond en comble : Sade, Fouriéiﬁu;autréa—
mont, Rimbaud, Darien, Apollinaire, Breton, Picabiaaféggéé,
Artaud, Bataille. Minoritaires pendant la deuxiéme guerre mon-
diale ceux qui ont pris les armes dans les pays occupés par
1l'armée allemende pour lutter clandestinement contre le nazisme.
Minoritaires, ceux qui ont refusé de combattre les moudjahids
de la naissante nation algérienne. Minoritaires tous ceux qui
ont été, tous ceux qui vont aujourd'hui jusqu'au bout de leurs

idées : Maurice Audin, Francis Jeanson, Henri Alleg, Régis

Debray, Alain Krivime. Minoritaires, les étudiants qui ne veulent
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pas servir de chiens de garde de la société capitaliste de
consommation. Minoritaires, ceux qu'anime la volonté de faire
triompher une révolution d'un type nouveau dans les sociétés
indistrielles. Minoritaires, les "fous" dépossédés de leur
liberté, les créateurs de leurs idées, et les porteurs de

tout message subversif de leurs moyens de commumnication.

Nous n'érigeons pas pour autant la minorité en un dogme sus-—
ceptible de l'enfermer et de se vouer un culte plus ou moins
masochiste. De méme que, pour Breton, l'imaginaire é&tait "ce
qui tend & devenir réel", de méme, pour nous, les minoritaires
sont ceux qui tendent & devenir majoritaires. Malgré le reflus
politique apparent, reflux exploité par la répression policiére,
mais qui masque beaucpup plus de surprises politiques futures
que n'en cachait en France un pétainisme majoritaire pendant
1l'occupation allemande, nous ne désespérons en aucune manidre
de voir un jour triompher ces idées révolutionnaires qui ne
sont, en dernier ressort, que des évidences nouvelles dont il

faut tirer les conséquences pratiques. Pendant les Jjournées de

mail et de juin I1968,|dert—nous—evons—été—3 peu—prds les seuls

L -

la voix de la minorité révolutionnaire

francaise sdest répercutée dans la conscience de la:majorité
des travailleurs. Cette "révolution impossible", nous la voyons
maintenant s'annoncer partout avec plus de précision. Comme les
incendies des arriére-plans de Jérdme Bosch, les combats de

rue de Paris, de Flins et de toutes les villes industrielles et
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universitaires de France sont les signes avant-coureurs d'un
changement radical dé&ﬁéntalité collective. A 1l'horizon d'un
territoire peuplé de gens qui mangent et qui partent par cen-

. «de milliers 1w ]
Gaineslen week<end et par millions en vacances, un autre espoir
s'est cristallisé qui n'est pas réductible & la seule nécessité
d'augmentation du niveau de vie. C'est maintenant d'une autre
définition de la vie et de 1'homme qu'il:est question. La révo-
lution des sociétés industrielles profitera de leurs meilleures
conditions matérielles pour atteindre plus vite des objectifs
qui n'ont encore été atteints nulle part, la révolution n'ayant
Jusqu'a présent triomphé que dans les pays ou il y avait non
seulement tout & faire, mais & peu prés tout a défaire. Mais
si cette révolution des pays industriels a laguelle ne semblent
croiredﬁgaggigzgﬁi?gfe les chinois, les vietnamienq,eb les
cungﬁg:]parvient a surmonter tous les préjugés et toute la
propagande que l'on organise & 1'échelle mondiale pour la tuer
dans l'oeuf, ce sera, encore une fois, grfce 4 l'action conjuguée
de guelgues groupes minoritaires, qui aufonﬂsurmonté eux-mémes
leurs propres conditions pour créer un nouveau type 4a'organi-
sation, assez ouvert pour y faire entrer le plus grand nombre
souhaitable, assez fermé pour résister efficacemnt & toutes les
formes de répression. Mais il est & prévoir que ces groupes ne
pourront déclencher un processus d'action accélérée que dans la

mesure ou ils saurony inventer en quelque sorte, sur le terrain

méme de la lutte, des faits historiques absolument nouveaux,

& la suite d'initiatives individuelles et collectives sans
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précédent. Pour cela, il conviendra de favoriser chaque fois
que cela sera possible le changement des langages, le chan-
gement des méthodes, le changement de toutes les régles du

Jjeu qui ont défavorisé précisément Jjusqu'd aujourd'hui la
compréhension et la communication de toutes les idées nouvelles
dans tous les domaines de l'activité humaine, et dans toutes

2

les couches de la société.

C'est donc bien en défendant les inventeurs, les créateurs,
et méme les "originaux" de toutes sortes, en leur donnant le
maximum de chances pour se faire entendre, que le plein déve-
loppement de Xkhkgkmix® la pensée cojfincidera avec le plein
développement de l'histoire, et que 1l'on défendra d'autant

mieux et d'autant plus utilement les intér@ts réels, les

besoins multiples de tous les producteurs. On ne saurait
adopter une attitude politique rigoureuse vraiment révolution=-
naire sans cette adhésion explicite & toutes les inventions,

a4 toutes les initiatives susceptibles d'aider, & long et &
moyen terme, tous les hommes qui veulent disposer plus libre-
ment d'eux-mémes, et que ne désespére pas l'histoire de vingt
siécles d'esclavage matériel et intelletuel® Nous n'oublions
pas, quant 4 nous, que la premiére révolution socialiste a
triomphé gréce aux 5.000 membres inscrits au Parti Bolchévik,
et & un prolétariat évidemment minoritaire dans un pays ou

1'immense majorité était composée de paysans ignorants. Nous

n'oublions rien : nous affirmons seulement que les idées qui
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semblent les plus "révolutionnaires", sinon les plus "utopiques"
et les plus "aventuriéres", dans un pays qui a plus de cent

ans de retard sur les prémonitions de ses plus grands penseurs,
ces idées qui ne sont pas des drapeaux, mais qui devancent
parfois unsmonde ou il n'y aura plus besoin de drapeaux, parai-
tront encore bien modestes et bien timides aux yeux des révo-
lutionnaires du XXie siécle. On ne comprendra peut-8tre plus
trés bien, alors, comment une "majorité électorale" a pu con-
damner en Juin I968, un mouvement qui s'opposait & la perpé-
tuation et a la domination des idéologies et des sbpructures
économiques du XIXe siécle, et qui proposait au peuple entier
de décider lui-méme, & la faveur de nouveaux Etats Généraux,

gquelle était la forme de société qui lui conviendrait le mieux.

Si nous avons choisi le théme des"Minoritaires" pour le premier

numéro mensuel d'Opus International, c'est donec qu'il répond

aux conditions réelles et actuelles de la lutte idéologique et
du combat politique gue sous-entend toute opération créatrice

de la pensée. Depuis son premier numéro, OPUS n'a pas cessé,

en effet, de défendre et de mettre en lumiére les idées et les
hommes de toutes les avant-garde culturelles, et cela, en obser-
vant d'une maniére plus ou moins rigoureuse deux principes nou-
vemux, aukquels nous ne dérogerons pas : l'individualisme

Y oha, L g Aoy Rtwmetls o coblocinig o
révolutionnaire, sakafaﬁmaml[iTindividu lui-méme peut commencer

4 faire sa révolution dans le domaine de 1'"art" et de 1'inves-

tigation, et l'actualisme, qui consiste 4 devancer ou méme &
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susciter 1'actualité plutdt qu'a se borner, comme le fait
la "grande presse", a la suivre et a4 la commenter avec plus
ou moins de promptitude. Nous avons opté, en Effet, dans le
domaine "artistique?, comme dans le domaine "politique", pour
les inconnus qui nous aident & faire vraiment connaissance
avec notre propre histoire. Mais en passant & un rythme men-
suel de publication et en doublant notre tirage, nous exi-
gerons de nous-mémes beaucoup plus que ce que nous avons voulu
) ) . \de faire s'interpénétrer)
jusqu'a présent. Nous continueronsVde maniere toufours plus
libre et toujours aussi peu traditionnelle tout ce que les
revues spécialisées ne cessent de cleisonner en catégories
agonisantes. Mais nous ne prétendrons nullement "couvrir 1'ac-
tualité" comme le drap couvre celui qui vient de mourir :
beaucoup plus ambitieusement et en courant beaucoup plus de
risques nous voulons de plus en plus contribuer & la faire.
C'est en cela, en effet, que les actualistes que nous sommes
se distinguent de tous les parasites de l'actualité. Nous
pensons que les mots sont aussi des antennes, et que nous
nous devons de dresser ces antennes du ¢8té ou il va se passer
gquelque chose, plutdt que de celui ol Ies choses se sont déja
passées. Notre équipe s'élargit et se diversifie, mais non au
point de nous inciber a l'organisation et & la répartition
bureaucratiques de nos t8ches. Les décisions de notre comité
de fonctionnement n'auront évidemment pas le caractére des

décisions obtenues par la "démocratie directe", mais nous ne
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voulons pas instaurer non plus, au sein de ce comité, le micro-
parlementarisme quil paralyse toute initiative et ou la faecilité,
sinon l'exiguité du point de vue le plus "moyen" et le plus
"neutre" finissent toujours par l%emporter. Nous ne serons

pas honteux de nous contredire les uns les autres si c'est
inévitable, mais si certains déentre nous commettent des erreurs
dans leurs analyses ou dans leurs prévisions, nous ne dissi-
mulerons pas par solidabité fictive ce que chacun de nous
pourra éventuellement en penser. Nous ne sommes pas préts a
toutes les critiques : celles des réactionnaires, en effet, ne
nous intéressent que par leur caractére folklorigue ou pour
déchiffrer les manoeuvres de la répression. Celles des révolu-
tionnaires, par contre, fourniront la matiére méme de certains
de nos thémes et de nos décisions. Nous ne confondrons jamais
notre regard avec celui d'un seul parti ou méme d'une seule
organisation minoritaire particuliére : nous entendons demeu-
rer libres de nos choix et de nos mouvements, ffit-ce par rapport
4 nos propres prises de position. Notre seul parti est celui
qui n'existe pas encore, notre seule organisation, celle qui se
constituera peu a peu, & l'intérieur eomme & 1l'extérieur de
celles qui existent déja : l'organisation de la pensée et de
l'imagination subversives dans les sociétés policiéres de con-
sommation.,

-~

Les minoritaires de lg/;évolution étaient deux a trois mille,

au maximum, i%ﬂx,a’ﬁixfaﬁé. Ils sont au moins vingt & trente
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‘ rage, que nous nous perfectionnerons et que yous nous radica-
‘ liserons nous-mémes. L'élargissement progréssif et continu du

terrain de lecﬁgre d'OPUS international, en France et dans le

monde,n'a pas d'\ tre sens"caché" quéjéelui-lé. Non, ncug ne
croyons pas a laéﬁﬁeunesse admirab;e“ comme a un aubre lMessie.
Mails tous ceux qui ; citeront demﬂin la hargne méprisante

des Raymond Aron de Sﬁ\vieille”ﬁ;ance, qui ont peur de se

voir démentis par les faits avant leur mort, tous ceux qui
n'accepteront pas de se igisser "guider" par guelque "héros"
que ce soitt, et qui se déf& iront eux-mémes par les risques
gu'ils choisissent lucidemeng\de courir, tous ceux qui ne
céderont pas aux pressions viﬁﬁpt 4 les déposséder de leurs
désirs et a les éloigner sans céase davantage de leur propre
volonté, tous ceux qui pensent que 1l'individu révolutionnaire
d'aujourd'hui,ng saurait atteindreRQSn“équilibre“ que dans
l'effort qu'i fgccomplit pour opérer ga mutation, tous ceux

qui constateﬁzfque la plus grande malad}e de 1'homme moderne
est son reﬂgncement sa fixation dans l'echec et la blessure de
culpabilité qui lui est 1ié, tous ceuz—la,x“matteurs en scene

en Ferfari du Festival de Cannes" ou nous, "intellectuels
N\

progyessistes occupant 1'HGtel de Massa" ou non, nihilistes

professionnels" ou non, bourgeois, petits bourgeois, techni=-

Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques



ﬁﬁhﬁ?)@?aoﬁZﬁ

L

ciens, proaigaires, cadres ou non, ne peuvent plus ignorer,

F
depuis mai 68 qu'il leur est possible de faire voler en éclats

leurs barriéres de classe, de communiguar,fde s'interroger,
de jouer et de travailler enlliaison directe les uns avec les
autres, parce que, pour la premiere fois depuis la Commune,
ces maudits fils de bourgeois, cegfmaudits prolétaires ont wvu
de leurs propres yeux, dans le vertige, l'inguiétude et la
joie, qu'ils peuvent contribg?lees uns et les autres, avec
ces maudits fils de paysan%;/ces maudits fils de techniciens,

et ces maudits intellectuéls, a changer de - =0 a + &0
dr

l'ordre économique, 1' e social, l'ordre moral, 1l'ordre

vertical des rapportg/et des relations entre individus dans
cette société indqﬁ%rielle qui fadt le bonheur de quelques-uns,

1'extréme malheusr des autres et le friste ennui de beaucoup,

cette société Ou quelque chose de bouleversant et de beaucoup
plus horizontzl gue la bombe ou le débarquement des cosmonautes
kﬁZQﬁ sur la lune, pourrait inscrire, avant la\fin du XXe siecle,

son signe d'avenir dans le lobe occipital ‘de chaque homme qui

travaille a la transformation du monde., Cary cette fois-ci,
4 14 grande surprise de quelques-uns, les révglutionnaires -

"minoritaires" de chacun®e d'glles - pour-

ont surgir de toutes les classes en méme temps.

Alain JOUFFROY - 2I aofit I968
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Alain Jouffroy, « L'’horizon des minoritaires », Opus international, n°8, octo
1968, p. 12-13.

L'HORIZON DES MINORITAIRES

Dans tous les domaines ol une
nouvelle pensée théorique et ob
I'imagination pratigue peuvent dé-

nalité de la société future, les
minoritaires sont au premier rang.
Dans le combat, ce sont les mino-
ritaires qui s'exposent le plus. Dans
la recherche, ce sont encere aux
qui s soumettent le moins & I'or-
dre du econnu. Minoritaires, agis-
sants ou non, oui, nous l2 sommes,
nous qui vivens et travaillons dans
une  société o |[a « Majorité »
condamne depuis vingt-quatre ans
les minorités révolutionnaires & une
tactique défensive, en freinant, en
enrayant ou en détruisant tout ce
Qui surgit de plus branche et de
plus anticipateur sur notre terri-
toire : ceux qui refusent de jouer
le jeu du parlementarisme bour-
genis et des Plébiscites, ceux qui
pensent que I'dlargissement de |a
conscience ne peut se produire
qu'd la faveur de mutations brus-
ques, ceux qui n'oublient pas que
la population de la plangte se
Compose pour plus de

la moitié
d'hommes et de femmes de moing |
de vingt-six ans, ceux-13, qui ne |
S€  résignent Pa% 3 se laisser
qouverner et manipuler par des |
hommes quj maintiennent contre

vents et marges des valeurs et deg
principes vieyx d'un sigcle et beau-
Coup plus, tous ces révalutionnaj.-
'es potentiels que bafoye une infime
minorité de milliardaires et de bu-
reaucrates, constituent, &4 cause de
la fragilite de |eurs organisations,
une minoritg dautant plys para-
doxale qu'elle est, ap essence,
majorité dy monde futur,
Minoritaires - les savants, les philg-
sophes, les poétes, tous les révo-
lutionnaires de l'art ot
sée. Minoritaires :
XV sidcle, |es
XX siecle, |es romantiques, leg
communards, les déserteurs deg
querras impérialistes, les surréalis-
tes, les trotzkystes, |es anarchistes,
les maoistes d'Europe, es parti-
sans de la guérilla en Amérigue
latine. Minaritaires en France, ceux
arace auxquels |es valeurs intelleg-
tuelles et morales ont été poyr la
Premiére fois boulaversées de fond
1z

la

de la pen-
les jacobing dy
marxistes  du

cider de l'orientation et de I'origi- |

en comble : Sade, Fourier, Lautréa-
mont, Rimbaud, Darien, Apoliinaire,
| Breton, Picabia, Duchamp, Tzara,
Péret, Artaud, Bataille, Michaux,
Blanchot. Minoritaires pendant Ila
Deuxitme Guerre mondiale, ceux
qui ont pris les armes dans les
pays occupés par l'armée alle-

mande pour lutter clandestine-
ment contre le nazisme. Mino-
ritaires, ceux qui ont refusé de

cambattre les moudjahids de la
naissante nation algérienne. Mino-
ritaires, tous ceux qui ont été, tous
Ceux qui vont aujourd'hui jusqu'au
bout de leurs idées Maurice
Audin, Franeis  Jeanson, Henri
Allea, Régis Debray, Alain Krivine.
Minoritaires, les Atudiants qui ne
veulent pas servir de chiens de
garde de la société capitaliste de
consommation.  Minoritaires, ceux
qu'anime la volonté de faire triom-
pher une révolution d'un type nou-
veau dans les soeiétés industrielles.
Minoritaires, les «fous « dépossé-
dés de leur liberts, les créateurs
de leurs idées, et les porteurs de

tout message subversif de leurs
moyens de communication. Mino-
ritaires, les artistes semi-clandastins
dURS.S., comme Ley Nusberg, et
tous ceux qui font sortir le théatre
dans la rue, comme le Living
Theater, sur lequel les portes de
Prison viennent de se refarmer aux
USA..

Mous n'érigeons Pas pour autant

ble de se durcir et de se vouer
un culte plus ou maing masochiste.
De méme que, pour Breton, I'ima-

nir réel », de méme, pour nous, les
minoritaires sont ceux qui tendent
& devenir majoritaires, Malgré le
reflux politique apparent, reflux
exploite par la répression paliciére,
mais qui masque beaucoup plus de
surprises  politiques futures que
n'en cachait en France un pétaj-
nisme majoritaire rendant l'occu-
pation allemande, nous ne désespe-
Tons en aucune maniére de vair un

jour triompher ces idées révolu-

tionnaires qui ne sont, en dernier

ressort. que des évidences nou-
velles dont il faut tirer les conge-
quences

pratiques. Pendant les

.
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la minorité en un dogme suscepti- |

| pagande que

ginaire &tait « ce qui tend & deve- |

journées de mai et de juin 1‘_368.
ia voix de la minorité révoluhoéne—
naire frangaise s'est réperi;ut_té
dans la conscience de la 'majofin
des travailleurs. Cette « revolutl_cn_
imposzsible », nous |a voyons ma||:5
tenant s'annoncer partout _E‘JEC IJ_ .
de précision. Comme Ie? lnc:na*nd'lj1
des arriére-plans de Jérome E_505 di;
les combatzs de rue de Parl_S. g
Flins et de toutes les villes |r1duzs'9
trielles et universitaires de Fr::?cn
sont les signes avant-coureurs 1Ua-
changement radical de Ila me‘;l.un
lité  collective. A I’honzon. =
territoire peuplé de gens qul n?:es
gent et qui partent par centa »
de milliers en week-end et ]::re
millions en wvacances, _url1 auas
espoir s'est cristallisé qui n'est P“é
réductible a la segle nécESiie
d’augmentation du niveau de déﬂ_-
C'est maintenant d'une autre i
nition de la vie et de 1'h0rl'tl'ﬂB CIdUes
est question. La révomlfon s
sociétés industrielles profitera i
leurs meilleures conditions m?ﬂes
rielles pour atteindre plus vite i
chjectifs qui n'ont cncorel s
atlgints nulle part, 1a rén.lrou 2!
nayant jusqu'a présef'n_tnon;zait
que dans les pays ou‘|I ¥ g
non seulement tout & faire, rmlil -
peu prés tout a défaire. Mf:l(sjuﬁ-
cette révolution des pays In 55
triels a laguelle ne semb'l_ent_ crcles
aujourd'hui que les Clhmmst. 5
Vietnamiens, les Cubains & =
Tchéques, parvient a surmanrc;_
tous les préjugés et toute Ila P A
I'on organise

I'échelle mondiale pour la tue;
dans I'eeuf, ce sera, encoré u;lIg
fois, grace & l'action cor_!juguée )
quelgues groupes minoritaires, qrs
auront surmonté eux-mames Ieum_I
propres conditions pour creer o
nouveau type d'organisation, 555';

ouvert pour y faire entrer le Dz:
grand nombre souhaitable, 9552‘1
fermé pour resister efficacement

toutes les formes de répression.
Mais il est & prévoir que ces grou-
pes ne pourront déclencher un
processus d'action accélérée Qque
dans la mesure ol ils saurent
inventer spontanément, sur I
terrain méme de la luite, des faifs
historiques absolument NoUVesUX,
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« Les manifestations autour de I'exposition », coupure de presse, Les Arts, 24 mai

1972, p. 24-25, [Theme. Exposition 72 /72. Polémique 2 /2].

Les Arts

La «prise de position» de Ben.
(Photo Gloaguen,/VIVA)

Les Etats généraux des arts plastiques: on reconnait, de gauche & droite, Alain Jouffroy,
Spoerri, Kowalski, Takis, Ben, Bertholo... (Photo Gloaguen-VIVA)

Les manifestations autour de I’exposition

Les artistes du groupe des Malassis retirent leurs toiles de I'exposition sous les yeux de la police. (Pholo Gloaguen/VIVA)
24 mai 1972

Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques

88



Les communiqués

FRONT DES ARTISTES
PLASTICIENS

Les Efats généraux du Front des
Artistes Plasticiens (FAP) prennent
acte du falt que le jour de linaugu-
ration de Vexposition Pompidou le gou-
verpement a fait charger brutalement
1a police par deux fois contre les artistes
ot le public qui s'opposaient & cette ma-
nifestation pour son caractére politique
au service du pouvoir.

Cing manifestants ont été arvétés et
poursuivis pour coups et blessures &
agents, et deux personnes agées ont été
blessées et ont di &tre hospitalisées.

Ta détermination des artistes soute-
nus par le public a exigé que soit obte-
nue la libération des cing artistes inter-

pellés.
LesEt.ats du FAP vé

LES EXPOSANTS
Trente-neul artistes exposants ent, lors
d'une premiére réunion mercredi, volé
une motion dans laquelle ils se sont dé-
clavés « indignés par les violences poli-
ciéres qui ont marqué Uouverture de PETpo
72 et qui onl acerédité de la facon la plus
absitrde Uhypothése odieuse que l'exposi-
tion constitugit une manifestation néo-
nazie ».
'Z':Ente et un a.n.lstes sur les trente-neuf
ont fem-
poraire ﬂl‘ lexpnslblun et ong réclamé
< quune enquéte soit ouverte pour déter-
miner les responsabilités des incidents du
16 mai, qui ont éclui¢ en dépit des pro-
messes formelles données par le ministre
des Affaires culturelles, tant dans la
presse que réitérées verbalement lors du
vernissage officiel : quw'un désavew public

de Mathey, de
l‘cxpus&ﬁon et de Jacques Duhamel,
ministre des Affaires culturelles, respon-
sables de lintervention de la police,

Le FAP entend, par cette action et
celles gui suivront, rejoindre le combat
des travailleurs en luite de Renault,
Joint Francais, de Citroén, contre Te
pouvoir et sa police, contre le patronat
et ses milices;

Le FAP eb Ies intellectuels qui le

d c s

e
Iutte contre le régime et sa politique
jusqud la fermeture définitive de Fex-
position Pompidou.

COMITE D'ORGANISATION
DE L’EXPOSITION

A Yoecasion de !maugmamm publi-
que de I 72
pacifique sans nmp!.m sest dérouiée
devant le Grand Palais. Elle 8 été vio-
lemment réprinée par une infervention
polietére.
Le wmitg d'organisation condammne &
Yunanimité et avec la plus grande
énergle  cette intervention inadmissible,
contraire aux garanties formelles qui
lvﬂeat &he
1 ‘refuse dlassumer davaniage la res-
{7 :re Pexposition tant oguil

Taura pas ia cerbitude que de fels inci-
dents eft qu’un tel dép‘lmement de .ﬂm&ea
plus

Le cumlw d'tugmisatlﬂn %

t géneé-
Fal; qucus Barré Jean Clair; Da-
miel Cordier; Maurice ‘Eschapasse ;
Serge Lemoine; Alfred P

LA COOPERATIVE

DES MALASSIS

CUECO, FLEURY, LATIL,
PARRE, TISSERAND

Nous avons décidé de décrocher notre
tiavail exposé au Grand Palais, dans
VExposition 72-72. I1 ne nous est pas pos-
sible en effet d’exposer sous la « protec-
tions des charges de police.

Dés Jouverture de l'exposition, ia ma-
nifestation organisée par les artistes du
FAP. se déroulait dans le calme. Elle

t en une on de tracts,
présentation de banderoles, amorce d'un
dialogue, mais vien ne justifiait 4 ce mo-
ment-la Fintervention brutale de la pe-
Tice.

N-uus avons exigé alors, en présence des
exposant réunis, des

soit i ¢ @ leweconire des respon-
sables... »

Les artistes signataires de cette motion
sont ; Cueco, Dolla, Dufréne, Gilgen,
Jaecard, Malaval, Boltanski, Samuel Buri,
Sobrino, Dewasne. Hains, Deschamps, Sa-
nejouand, Tinguely, Telemague, Viallat,
Monory, Zeimert, Kermarrec, Gasiorowski,
Degottex, Latil, Tisserand, Parré, Olivier,
Kowalski, Erro, Takis, Morellet, Garcia
Rossl, de la Villeglé ; cosignataire a ¢ ti-
fre personne] s, Jean Clair, I'un des res-
ponsables de Vexposition,

A Tissue d'une nouvelle assemblée ge-
nérale, tenue vendredi matin au Grand
Palais, une déclavation a €té adoptée pai
50 artistes des 64 présents sur 71 expo-
sants. En veici le texte intégral, qui a sté
approuvé par le comité d'organisation pré-
sidé par Francois Mathey

« Leg charges de police du 16 mei ont
erde une situation irréversible pour les
artistes exposants et le public. Les artistes,
iudignés par le comportement de la po-
lice, estiment avoir subi un prejudice
grave et un grand nombre d'entre eur
onf exigé duw pouvoir lo dénonciation des
responsablzs et des garanties concernant
Vavenir de la manifestation.

» Mais Vouverture différée de UExpo-
sition, metivée par Iag déclaration du co-
mité et evigée par les erposants, ne peut
éire ume solution définilive Lés artistes
et les orgunisateurs somi comscients que
la fermeture ne resout yien : elle nmm—
donne le tervain aux adversaires de leur
fravail. En conséguence, les artistes réu-
nis le 19 mai 1972 en assembide générale
deécident :

s 1} L'ouvarture de U'Erposilion an pu-
blie 4 purtir du mercredi 24 mai 1972 ;

» 2) De pouvoir manijester sur les lieux
et selon les moyens de leur choix (collec~
tifs ou individuels) feir indignation o la
situation qui leur est aingi faite. »

AICA-FRANCE

La section francaise de I'AICA séléve
contre lintervention de la police lors de
Vinauguration au Grand Palais de I'expo=
sition « Douze ans darg contemporain
en Fraace s, le 16 mai, en violation des
engagements pris par M. Duhamel.

Il est évident que la profection des
ceuvres dolt étre assurée, mais cette pro-
tection ne doit flre en aucun cas pré-
texte a une interventico de la police.

Soucieux de défendre la liberté d'ex-

de £ de tous les ar-

forces de police tant a Uintérieur gu'd
Textérieur de l'exposition. Durant notre
réunion, un du des

tistes, nous demandons que les expo-
sitions d’ l: soient organisées et se
dérouleat hors de toute pré-

Affaires culturelles nous a garanti awil
s'agissait d'un malentendu ; pendant ce
temps & extérieur. de nouvelles forces
de police casquées et armées chargaient
et occupaient le parvis des Galeries na- 4
tionales,

Le jen du lbéralisme soulaité par les
organisateurs s'est ainsi brutalement

trouyé dementi par l'intervention des for-

ces de police.

Le schéma pmmﬂon»réprmnn slest
il déroulé selon un scénario connu mais
l'msedgmviahmeestid nettement d
4 Yinitiative des forces de police.

Devant wne telle situation et compte
ienu des gavanties de liberté gue nous
avions esﬂgﬁes au départ, il ne nous est
pas possible de maintenir potre travail
dans PExposition 72-72.

mmitmummmmnﬂ|lulmm

sence pqlxcmre
Résolution adoptée a l'unanimité lors
de la réunion du 18 mai 1972
Le président : Georges Boudaille.
La secrétaire générale . Jeanine Warnod,

CITE FLEURIE

Une dizaine d'artistes ont été interpeliés
‘par la police dans la Cité Fleurie le ven-
dredi 19 maj au matin alors qutils oceu-
paient, depuis le 17, l'un des trois ateliers
m:urés pir une entreprise de démolition.
Le F.AP. devait faire savoir gu'ils enten-
dalent protester contre les projels de
construction  d'un grand ensemble sur
Femplacement de la Cité Fleurie. Conduits
au commissariat principal du XTIT* ar-
rondissement, les artistes onl été relachés
aprés verification diidentité.

SALON DE MAI

Exposition 72-12, Cite Fleurie, ete,
les visiteurs, matraquer les

Lettres francaises
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artistes, les embarquer au poste de police,
2 Beaujon ou ailleurs, c'est ignoble. Liat-
titude du gouvernemeni et de sa police
est un scandale,

Le comité divecteur.
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Alain Jouffroy, « La violence contre le profit », texte tapuscrit, 3 pages, (texte
incomplet), s.d., [AJOUF.XGO001/18-20].

LA VIOLEMCE cOMTRE LE PROFI(T

AToUEXE 0045

P A Snons

Vendredi 5 Avril. Déjeuner avec Jean-Luc Godard. Nous parlons

de son récent voyage aux Etats-
miéer tiers le programme de ses

les Universités :

la rencontre le Berkeley 1l'a intéressé,

les Etats-Unis,

parce que c'ébalt

on rien d'essentiel ne

Unis, ol il a abandonné au pre-
invitations et conférences dans
"siniistre" et "chiant", Seule
Mais dans un pays comme

se passe aujourd'hui

sauf la lutte des Noirsy on ne peut pas s'attendre & beaucoup

| plus. Nous parlons donc aussitdt de quelque chose de plus

urgent :

de l'utilisation des nouveaux moyens de communication

qu'ofi 88, transformation et le perfectiionnement des moyens
teohniques de retransmissibn des images fillmées, et en particu—
lier de leur utillisation politigie et révolutionnaire. Nous en
arrivons trés vite & des conclusilons pratiiques, sur lesquelles

nous nous met

LY

conversation

tons entidrement d'accord., C'

est & partir de cette

a déjeuner, que Jje veux écrire ce texte, ol je

mélerai volontairement &2 les sujets qu'il est tradition ek

de dis
revues

tinguer dans les différentes rubriques

et les Journaux bourgeois :

:tablies par les
actualités politiiques,

cinéma, art, spectacles, littérature, etc... Nous ne pouvons en

effet plus rien écrire

A'utille et de nouveau si nous ne mdlons

pas tous les sujets, Accepter la division des genres, la division

formelle des activités politiiques et artiistiques,

c'est collabo-

Ter objectivement & la conbtre-révolutiongKixd¥, c'est se déclarer

contre-révolutionnaire.
Je lui expliigue d'abord,
vais tourner d'ici quelques jours avec Sefge Bard,

4 Jean-Luc, le sujet du film que je

et pour lequel

J'ai écrit le discours que Jje dois pronoermer dans les quatre

scénes ol j'interviamms moi~méme; il écoube trés attentivement,
gtes

s
parce qu'il a eu 4 peu prés la méme idée pour son procﬁaln filﬁr
faire redire a un acteur, a sa maniidre, aprés 1'avoir écouté,

X
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le texte d'un discours prononéé par Carmichael, par Chomsky ou par
Norman MHailler., Le lul faire revivme, repenser, re-parler 4 sa maniére,
Je dois en effet pwomezwxwx prononcer dans le film de Serge Bard

un discoirs révolutiibnnaire, que Caroline de Benderh doit redire,
ré¥nventer comme elle peut, comre elle pourra,ﬂ{“ﬁn autre acteur,

gui se nomme en l'occurrence Thierry Garrel, le frére de Philippe
Garrel ( lMarie pour mémoire - un film important, dont je reparlerai).

Aussit8t aprés, je ¥mwix dis & Jean-Luc que je prépare un sexte sur
la violence au cinéma pour OPUS. Il sourit et il me répond : " ILa
violence au cinéma, ¢a n'existe pas, ga n'a jamais existé." C'est

4 ce moment que la vraie conversation s'engage, la vraie conversa-
tion ol ce qu'il y a d'essentiel pour nous entre en jeu : la lutte
que nous devons mener maintenant pour mmm renverser le systéme qui
nous oblige & passer par le réseau commercial de la distribution et
@& 1l'exploitation pour "communiquer" un certain texte, un eertain
ensemble de signes que ce méme systéme dénature, déforme, censure,
ou récupére, selon les cas. Et de fil en aiguille nous nous aperce-
vons que la violence au cinéma, c'est cela méme : cette lutte, et
tout ce qu'elle implique pour chamger les lieux, les moyens, les
formes mBmes de ka communication., Il n'y a pas d'autre violence que
celle de la théorie qui permet de fonder une nouvelle pratigue ré-

- s F -

volutionnaire, = e e RO STITS

liais comment ? Comment devons-nous entreprendre cette action, alors

que 1'idée de profit est lide & tous les niveaux de la production
"artistique" - et industrielle ? Comment se débarrasser du profit,
da "sbtimulant matériel" déhoncé par les Cubains, comment lui substi-
tuer, dans notre société, le stimulant idéologique ? Jean-Luc me
propose alors de trouver un lieu, ol nous pourriong projeter des
films en & et en I8, o8 il pourrait donner éventuellement des cours
de cinéma, et que 1l'on pourrait appeker 1'Université qu cinéma, ou
b . P g
Le Centre de 1 n?p;oratlon_caaema#g§fggﬁ;qne, ou quelque choge de e
SN o LAML e e }n‘kau_r s Lomt kst Gl v s e i\‘ prsae -
genreFZPour cela, il nous faut cdnvaincre quelqu'un de nous donner,
sans aucune idée de profit, une vingtaine de mifllions, de maniidre &

e pas avoir 1'obliiation de rembourser quil que ce soit., Yuand P
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disposerons de ce lieu, ol nous pourrons construire une paroi de verre
pour sépdrer les bruits de la machine projectionneuse de la mlle ou
seront projetés les images, ot il pourrait y avoir aussi une cinguan=
taine de eiéges, comme & la Cinémathéque de 1'avenue de Messine, et
peut-8tre méme un tableau noir, une bibliothéqueg, quelques tableaux,
etCe.., nous pourrons diffuser un film-revue,dont Serge Bard et moi=-
méme avons 1l'idée, et dans lequel toub ce qui ne passe, ni a la Téleé,
ni aux Actualités cinématographiques, ni dans la Presses toutes les
1cs réellesninformationsﬁ tous les textes importants, toubes les
images que nous souhaitons retransmettre pourraient se faire voir et
s faire entendre. Les Etudiants, leurs comités, leurs messages, leurs
mots d'ordre, pourraient ésalement ¥ trouver leur centre coordinateur
d'action idéologique et pratique. Tous les révolutionnaires du monde,
ceux qui n'atbendent ms comme un nouveau Jésus-Chrigt que les condi-
tions objectives de la révolution soient réunies pour commenser &
agir, tous ceux qui sont préts 4 dédier le r vie & quelgue chose d'un
plus large, d'un peu plus stimulant que la défense des intérats per-
sonnels immédiats, pourraie.t, en méme temps que lm écrivaing, les
savants, les cinésstes, les étndiants, ¥ trouver cetie plaque tour-
nante de la vision comrune qui nous est maintenanst indispensable pour
sortir des différentes chambres ol nous continuons de vivre enfermés,
Pour Jean-ILuc, c'est cela, d'abord : trouver quelgu'un qui s=mx se
libére de 1'idée de profit pour donner vingt millions, peut-8tre tren—
te ou quarante cing, cela dépend de l'organisation de départ, et du
nombre de personnes a rétribuer nommalement pour qu'ells collaborent
effeicacement & k'entreprise, et utiliser ces vingt millions pour
créer un Centre susceptible de détourner du réseau normal de la disbri-
bution et de 1'exploiibation commerciales un ensemble de films et
d'oeuvres ( de messages codés, ou décodés), que 1'inventiion du magné—
toscope va miltiplier d'ici deux ans de telle maniére qu'il conviendra
bientdt d'orienter a 1'avance 1la production de cinéma brutg (non-cultu~
relle, - au sens de Dubuffet), & laquelle les différents perfectionne-

ments de la prise de son et d'image cinématographiques vont fisnmsx
donner lieu,

Je n'oublieraif jamais,quant 3 moi, qu'il a fallu attendre quamrante
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L’autonomie de la critique mise a mal

Fond AICA international

Pierre Lelievre, « Politique artistique et dirigisme », communication tapuscrite, 5
pages, 1° Congres international des critiques d’art, Paris, 1948, [FR ACA AICAI
THE CONO001 06 /12].

Margarita Nelken, « L'art et la sociéte actuelle », communication tapuscrite, 3
pages, 1° Congres international des critiques d’art, Paris, 1948, [FR ACA AICAI
THE CONOO1 06 /14].

Albert Tucker, « Art and Modern Life », communication tapuscrite, 5 pages, 2°
Congres de I'AICA, Paris, 1949, [FR ACA AICAI THE CONO002 11/09].

Mario Pedrosa, « Brasilia, la cité nouvelle », communication tapuscrite, 6 pages,
Congres internationale extraordinaire des critiques d’art, Brasilia, Sao Paulo, Rio
de Janeiro, 1959, [FR ACA AICAI THE CONO013 02 /01].

Giulio Carlo Argan, « L'essence de la critique », communication tapuscrite, 9
pages, IX® Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE
CONO020 06 /03].
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http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con001/fr-aca-aicai-the-con001-612?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con001/fr-aca-aicai-the-con001-612?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con001/fr-aca-aicai-the-con001-614?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con001/fr-aca-aicai-the-con001-614?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con002/fr-aca-aicai-the-con002-1109?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con002/fr-aca-aicai-the-con002-1109?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con013/fr-aca-aicai-the-con013-201?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con013/fr-aca-aicai-the-con013-201?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-603?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-603?a=true

Cevad Memduh Altar, « La liberté de la critique », communication tapuscrite, 4

pages, IX® Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966, [FR ACA AICAI THE
CONO020 07/03].

Antonio Giménez Pericas, Vicente Aguilera Cerni, « Libertad de la critica »,
communication tapuscrite, 17 pages, IX® Congres de 'AICA, Prague, Bratislava,
1966, [FR ACA AICAI THE CONO020 07/04].

Bulletin tapuscrit, n°4, 5 pages, IX“ Congres de 'AICA, Prague, Bratislava, 1966,
[FR ACA AICAI THE CONO020 10/01].

- compte-rendu du 27/09

JMme M. VISSER (Pays Das) place la eritique d‘art dans
un role social: 1“aspect actuel de la critique d‘art est
conditionné. par le développement de la société, d ‘ol le
rdle pédagogique de la critique. La critique doit enseigner
4 voir mais elle n'a rien & enseigneur a 1’artiste,elle
stimule 1 intéret du public. La critique d“art doit lutter
pour la liberté véritable (bpéculations financidres du monde
capitaliste), Mme Visser souhaite quel“AICA étudie les condi=-
tions de travull et metérielles des critiques compromettant
souvant cette liberté.

Extrait p. 2
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http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-703?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-703?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-704?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-704?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-1001?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con020/fr-aca-aicai-the-con020-1001?a=true

M. R. de GRADA (Italie) est parti de la considération
suivante: quand le critique g 1nté§rt au processus de création
il ne peut plus juger & “il = agit phénoménes artistiques
ou simplement de tests (psychologiques, etc.). Un critique
chef de ;rg:;; perd eon autonomie. Au contraire la liberté du
eritique s irme en luttant dans les conditions ofi 11 se
trouve. Dans le monde oceidental il doit lutter contre les
faux phénoménes artistiques affirmée par les monopoles des
marchands et ailleurs contre la posaibilité dee monopoles
bureaucratique, En visitant les expositions des "Tendances

actuelles de 1 *art tchéque” i1 s constmté que des phénoménes
d “avant @ déjad consommés & 1 Occident, rlallnt iei pour
une aff tion de liberté alors que la voie de la liberté
Ynuviit puiser dans les traditions de 1 ‘art national contre

e schéma du réalisme d importation. Le critique devrait
avoir une fonction de démystification et &tre un protagoniste
de son temps.

Extrait p. 3

Jorge Crespo de la Serna, « L’art comme expression des intentions sociales »,

communication tapuscrite, 3 pages, X° Congres de 'AICA, Stockholm, Oslo,
Copenhague, 1969, [FR ACA AICAI THE CONO023 06 /09].

Jorge Crespo de la Serna, « Art as Expression of Social Intentions »,
communication tapuscrite, 1 page, X® Congres de 'AICA, Stockholm, Oslo,
Copenhague, 1969, [FR ACA AICAI THE CONO023 06 /09].
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http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con023/fr-aca-aicai-the-con023-609?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con023/fr-aca-aicai-the-con023-609?a=true

Lawrence Alloway, Rudolph Arnheim, Abraham Moles, Harold Rosenberg,
Marshall McLuhan, compte-rendu imprimé du 2° Congres

extraordinaire /Minutes of the 2" Congress Extraordinary, « Art et Perception »,
Ottawa, Toronto, aott 1970, fonds AICA international.

Mr. ALLOWAY

"The Crisis in Criticism Today™ was given to me as a title
and so the first thing I did was look up "crisis'". Let me give you
some dictionary definitions of "crisis'". A crisis is "a stage in a
sequence of events at which the trend of all future events 1is
determined, a turning point'". In an illneés a crisis is the point of
decisive change, leading either to a decisive recovery or to death.

A crisis is a condition of instability leading to a decisive change.

It is my belief, arrived at under pressure of preparing an
article, a text, for this conference, that art criticism is under pressure

in two ways at the moment. Though I wonder whether decisive changes will
follow this pressure, given the lethargy of our profession, I rather

doubt it. Even though pulse-taking is not always reform-inducing, it is

a pleasant thing to consider the ways, when one is under pressure,

it confers prestige, to have a crisis. So I want to talk about what I

think might be ours.

First, let me propose what I think the kind of thing art

criticism is. I think ours is an informal mode, it is neither art

history nor aesthetics. It is somewhere between date organization and

A
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as art critics we are subject to the pressure because of the short-term
objectives of a lat of us, I think, have heen dealing with what 1is

new, and now what is new is the revolutionary stuncce. The artists,

who are the people closest to the critics, very frequently expect the
art critic to sipnify commitment and usefulness. The extent to which

we opught to do this is, [ think, sur crisis now.

I think there is a lobby of short-term causcs and these short-
term political causes may usurp the two hest things that art criticisn
can do: one celcobrate new arrivals. The celebhrative function of
criticism, is, 1 think, very impertant. And twe ouvr evaluative ambitions
a5 critics. We need teo find a way, I think, to comhine the coclebrating
and the evaluating functions aleng with the prossure faor shart-term
palitical commitments. This, I think, 1s not casv. [ hope mayvbe the
people here with experiences in other countrics will be able to indicate

ways out of what I think is =omethinfaf a dilemna.

One way, maybe, would be a slight enlargment of our traditienal
topics. Such topics we might spend more time on arc things like this:
consider wavs to expand the distributicn system of art; censlder the
status of multiples; possibly revive and discuss past forms of protest
art, for example, the Dreyfus Affair novel involves numerous artists.

[t would be timely, I think, o be reminded of the pesition that i (fernt
artists took and whether they tried to wse their work #s an instrument
al power or as an instrument of cvomment. Anpther theme, [ think, is €0
consider ways to mitigate speculatien and make a more cguitable

distribution af the money that iz made out of art.

- 15 -

The art market is part of the real world in a way that a
campus is net. [ think cur problem is to find 2 way to write about
present tensions without the primitivism that pratects many student
reforms from seriously heing implemented. What we write will he tested

in the situation of the real world.

Those are the two forms of the crisis that are an my mind
2t the present moment and which I would like to present to you for
discusslon - the professional crisis and the political one. | think 1

should stop there.
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Juan Acha, « En chemin vers la sociohistoire de notre réalité artistique »,
communication tapuscrite, 15 pages, XVII® Congres de 'AICA, Caracas, 1983, [FR
ACA AICAI THE CONO039 05/01].

Juan Acha, « Towards the sociohistory of our artistic reality », 15 pages, XVII*
Congres de I'AICA, Caracas, 1983, [FR ACA AICAI THE CONO039 05 /01].

Anda Rottenberg, « Why are we disobedient? », communication tapuscrite, 10
pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CONO041
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ACA AICAI THE CONO041 09/04].
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Alexander Morozov, « Art Criticism in the 1990's : The Problem of Professional
Trust », communication tapuscrite, 7 pages, XXIV® Congres de I'AICA, Québec,
Ottawa, Toronto, 1990, [FR ACA AICAI THE CONO046 09 /02].

Alexander Yakimovich, « Independant Culture: A Soviet Phenomene »,
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Fonds Pierre Restany

Kenneth Coutts-Smith, « The Myth of the Artist as Rebel and Hero », texte
tapuscrit, 5 pages, [PREST.XJ29 /12-14].

s G 8—557 BT L L(;_

TE MYTH OF THE ARTIST AS REBEL AND HERO

by Kenneth Coutts-Smith

4 Paper delivered to the Caucus For Marxism
And Art, at the Conference of the College Art
Association, New York = January, 1978.

I do not propose to present for your consideration a paper in conventional
form exploring a defined and specific problem in the broad area of our profession-
al interest, This is not to imply that I personally have any general objection
to a focused ari-historical scolarship; though I do have a specific ongs The
latter, of course, is towards that form of "research!" which depends upon an
idealisation of culture, upon severing the art-event from its social context
(or, at best, afdwitting merely a gimplistic and vulgar determinism) - ostensibly
in order to provide an objective historical detachment, but,effectively, to
justify a particular class view of culture,

Mlso, my own precccupations have always been those of an art-critic¢ rather
than of an art-historian; though, perhaps inevitably, given our present social
reality, criticism (being structurally less institutionalised than academic
art-history) both demands and achieves a more complex sense of historie relations
My personal atlempts at analysis, frequently confused though they may be, have
boen for some time now of a dialectical nature, By this, T do not mean that
I simply attempt to observe evenis in a dialectical relationship of influence
and progression, but that T also struggle to develop not merely my thought, but
the form of my analysis in dialectical terms.

Marxism is not simply a way of explaining the human gocial experience, it
iz also a way of thinking about it, and, ultimately, of living it, The dialectic
al position, seeking as it does, to develop new and unexpected relationships of
Lhought, is obviously in conflict with the traditional art-historical impetus
towards the accumulation and stockpiling of inert information. The difference
is analogous to that between the development of a body of lived human experiecnce
on the one hand and the accumulation of property on the other,

The method of my discourse will consist, then, of an interim report (for
dialectical thought is never finalised, always provisional) of some of my
thinking concerning what appears to be a central task now facing a social
eriticism of art: namely, the dismantling of a structure of myth and assumption
concerning the nature of art (and the self-view of the artist) that tends te
obscure our present undsrstanding, An inevitable drawback, however, in such
a context as the present one, is that the attempt to develop what Fredrick
Jameson has called "thought to the second power" lies, as he says, in its
Wholigtic totalizing character: as though you could not say one thing until you
had first saild everything; as though with each new idea you were bound to
recapitulate the entire system." (1)

Inevitably, thereforas, I shall raise points that you may well consider in
isolation as self-evident, even simplistic. This risk ds taken, however, not
merely in the hopes of achieving a dialectical exposition, but also in terms of
the fundamental teleology of the dialectical method, It is taken for a
ftaetical reason, if you will; since, as I understand it, a Marxist perspective
on either the criticism or the history of art (as on any other area of human
activity) implies a praxis, a transcension of passlive scolarship into the active
and on-going process of inventing the world,.

I do not imagine that anyone would now question the fact that for some time
there has been a widespread and developing attitude of refusal on the part
of a significant number of contemporary artists towards the basic institutions
of the capitalist art-market. What is debatable, however, is the extent to
which this tendency represents a social (indeed a socialist) analysis of the
institutions and cultural ideology of capitalism despite a voiciferous quasi-
Marxist rhetoric. What is also debatable, though less obviously so for reasons
that I trust will shortly become apparent, is the extent that this tendency
eprings from a collective rather than an individusl motivation, from a shift
in the consciousmess of the art=conusunity rather than from the re=affirmation
(though no doubt an unconscious and last-ditch one) of the old bohemian imperat-
ives of personal creative voluntarism.

Though largely an inchoate phenomenon (mingling, at its extremes, social
utopianism and a sort of disillusionment engendered by the recognition of failed
promises - ideallst amarchism and sour grapes) this current has, over the last
decade, peaked in varlous ways across a spectrum that stretches from organised
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demonstration and confrontation to various sequential at tempts at formulating
fora for debates and introspective analysis. (2) I have said: 'over the last
decade...", and it would not seem to be insignificant that we are now at a point
almost exactly ten years after the confused events that ran like a cultural
brush-fire through the capitalist world and climaxed in Paris, in May, 1968.

Tt has taken that long for the unformulated and reflexive refusal towards
a certain structure of ideological assumptions to begin to develop effectively
into an analysis of the nature of culture and the role of art at this present
stage of the evolution of capitalism, This Spring will doubtless provide a
focal point for both the re-assesecment of the 'meaning! of 1968 and for the
consolidation of strategies that are applicable to the realities of late
capitalism,.

The word realities is here emphasised, since it seems in retrospect that
1968 moy have inaicated only the apparent rejeciion of a socio-cultural system
‘hat concretized and justified the commodicisation of culture. One reason for
this suspicion, in the broad arena, lies in the remarkably rapid breakdown of
"The Movement!, in the apparent volte-face, the withdrawal, in many cases into
guasi-mystical subjectivism and ecological mystification. One would rightly
expect any serious critique of capitalist cultural ideclogy to have demonstrated
more stamina in failure, and to have demanded in the first place a more solid
reward than that of an "instant! political gratification.

2 Another reason for this suspicion may be observed in the field of our own
professicnal interest, It has often been claimed that the phenomenon of the
"dematerialization" of art springs essentially from a political response on the
‘part of the artist who, in rejecting the traditional and capitalist structures
of the art-market, opuoses a "cabal" of dealers, critics and speculators, and,
consequently, attempts to produce purely conceptual and non-material works of
art that camot be bought or sold, In this case, one would rightly expect to
notefthe wide emergence of a political (or at least a social) content in the
growing complex of concept-orientated work,

As is well known, with very few, hough highly visible,exceptions (Beuys,
Vostell, Metzger, Haacke -~ all Europeans, incidentally) this did not happen.’
Even the claim to have accepted the challenge of non-material art to provide,
as Lucy Lippard would have it, "a drastic solution to the problems of artists bei-
bought and sold so easily along with thelr arte,.." (3), erodes quickly in theiEE_
face of subsequent events, Rather than providing a defensive "block" of purely
creative integrity, the de~materialized work of art was eagily and quickly
assimilated into the capitalist structure of economic relatioms.

This happened largely because, although the artist may have attempted
genuinely for various reasons to withdraw the work itself, the physical art-
object, from the sphere and domination oqthe capitalist art-market, he did not,
at the same time, withdraw himself; that is to say, he did not withdraw his
praxis, the process of conceiving, making and mani festing the art-object, (4) By
trying to transform the object of art and not the process of art, the individual
artist found himself trapped in essentially the same relationship as before,
isolated in the face of the whole complicated capitalist mechanism of exposure
and communication, of audience~-recognition, fame and identity, What had not
been anticipated (in an attitude that was at best a naive stance, at worst a
justification) was the fact that prestige is zlso property. Even the most
transparent and rigorously de-materialized works remained stubbornly subservient
to the special exigencies of the art-market,

It would seem reasonabls to observe in both the broad "cultural revolution"
of the late 1960s and the specific phenomemon of the de-materialization of art
2 comnon re-affirmation of individual subjective imperatives which, in terms of
the historical fine-art comsunity, has traditionally manifested itself in a
particular structure of attitudes that define the fundamental self-view of the
er tist, This self-view has, of course, throughout the modern period, been
essentially structured upon the basic notion of the artist as an individual
axiomatically in opposition to established social and cultural norms, as
representing, in fact, and in his person, the ideal of rebel and hero,

Recognising this fact, it may well be that an analyeis of the myth of the
artist as rebel and hero, and a further understanding of the dialectical
relationship of this myth to what we must call the ideology" of the avant-garde
(for clearly such a myth dictates historical events as much as it illuminates
them) can help clarify the specific problems that presently confront us; and
do this not merely, may I add, in critical or soclo-historical terms, but also
in respect to the more central question of current studio praxiss

Obviously, a necessarily short amd diverse paper such as this cannot
possibly indicate even the flimsiest structural frameworlk of such an analysis
as I am here indicating, I merely hope in this instance to draw your attention
to the potential that may lie in this direction, as well as to indicate (in the
context of a rapidly changing social and political ¢climate) that, though there
understanding of the nature of the art-work that is present-
lear concomitant reassessment of

appcars to be a new
ly emerging, there would not yet seem to be a ¢
the artists! individual mli-views
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I assume that we may (here, at least) accept the fundamental notion that
art is a social activity, and that the manifestations of art are relative -
mutating in form and essential nature as the broad cultural superstructure -
resonates to the shifts and developments of the economic base. This perspective ~—
inevitably concludes that the function of art assumes different forms under
different historical conditions, and that it operates (both in regard to the
collective consciousness of society and the individual consciousness of man) at
any one moment in a manner appropriate to the historical moment. (5)

This, obviously, is a direct contradiction to the generally-held view of
the nature of art in our society. It is a negation, not merely of what might
be described as an academic, conventional, popular or middle-class understanding
of the function and nature of visual culture, but also, it would seem, Of
certain assumptions central to the most progressive and advanced elements of
that culture,

It has become clear in recent years that there is now no longer any
essential difference between a "bourgeois" view of art (using the word in
its general and classic sense of '"middle-class') and an "avant-garde' one.

Indeed, the congruence now appears.to obviate any effective contemporary use

of the latter term other than in a strictly historical sense. We may state
that, in a real way, the avant-garde came to an end at the point of this
very congruence; and that the term may now only be effectively used in regard to
a defined historical period,

The melding of the avant-garde and the middle-class viewpoints has arrived
at a concensus concerning the nature of art and of artistic activity. In one
sense it is possible to state that the previous minority view central to the

. advanced art community (which constituted the ideology of the avant-garde) has
now been absorbed into the larger ideology of contemporary capitalism, As an
aside I nust remark upon the ambiguity of the term '"bourgeois' in this context;
as John Berger has recently pointed out, the cultural identity of the bourgeois-
ie is presently in erosion not before the forces of an emergent proleteriat , bmt
in the face of a rising corporate state. (6)

It is an obvious error, therefore, to regard the current demise of the
avant-garde as being in any way the result of an appropriation in a manner
analogous to the recent commercial appropriation of sub-culture value in the
areas of popular music, style and fashion, The expansion and acceptance of
modern art in-the capitalist world is clearly not simply the result of a specul-
ative process, of the cultural and financial penetration of the art-market and
the museo-critical complex. It is, rather, the result of a convergence of
opposing value, and it would seem clearly to indicate the cessation of the
previous mutuzl struggle between the bourgeois cultural world-view and that
proposed by the avant-garde. J

This, however, does not necessarily mean that the struggle has been
resolved by an absorption, by the victory or ascension of one structure or
value system. It does not even mean (as is suggested by the greater part of
contemporary conventional and academic criticism) that a body of advanced ideas,
long misunderstood, have now become accepted, What, in fact, has occurred is
that one structure, the determinate one, has now ceased to exist, has finally
eroded in the face of historical change, and has, consequently, negated the
justification for the opposition. (7)

This process has been obscured by the fact that we consistently confuse
two separate notions - the idea of modernism in the creative arts and the idea 7
of the avant-garde, Art history demonstrates a sequential process of cultural
development that may be regarded as being analogous to that of increasing
technological complexity; there would seem to be little doubt that artistic
cvents, since the point of the Renaissance, anyway, have formed, in effect, a
cumulative structure,

In one sense of the idea, we can observe ''the modern" existing at any
arbitary point during the last five hundred years or so; we can Observe an on-
going consciousness of fresh standards continually superSeding even those of
the immediate past. If we regard Durer, for instance, as being representative
of certain aspects of the Northern Renaissance, we cannot help but also seeing
him as a spokesman for a body of vanguard concepts, despite the fact that he
seems to have largely misunderstood the ideas emanating from Italian sources.

The process of change in the vVisual arts, though obviously cross-linked
diglectically to all the other domains of both mental and material culture,
nevertheless demands and defines its own logic; the logic of a sel f-conscious
and deliberate attempt at innovation. Yet, until comparatively recently, never
was this activity at any time conceived in terms of an opposition to the
cultural conventions of the peried; though they were, of course, frequently
thought of in contrast to the retardaire conventions that were in the precess
of being superseded.

Even Romanticism (perhaps,
dominant currents of the period,
s hero = the Byronic ideal - is consi
individuality resultant upon the socia

especially Romanticism) was an expression of the
The very emergence of the idea of the artist

stent with the developing exaltation of

1 and political consolidation of bourgeeis
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society. The Romantic artists were not at odde with the dominant value system,
and, neither, essentially, were any of the other artists until comparatively
late in the nineteenth century., -

There have been many studies of the development of both bohemia and of
artistic and social non-conformism, but, to my knowledge, mo-one has adequately
dealt with the fact that, though this phenomenon took place to a large extent in
an artistic milieu, there was a remarkable lack of consistency between social
rebellion and artistic innovation. 3

Indeed, bohemianism, in its earlier stages, remained a purely SUCiﬁ%
response, one dependent, no doubt upon the alienation experienced by artisans
and decorative artists in the emerging industrial and mercantile society.

There would seem to have been no co-relation whatsoever between a self-view of
the artist-as-outsider and stylistic "modernism"; any understanding to the
contrary is dependent upon our contemporary habit of projecting back onto the
past a self-view of the artist that did not, in fact, appear until the advent
of Symbolism, for it was not until the last quarter of the nineteenth century
that the concept rebel was to be added to that of hero.

Only with the full consolidation of the idea of art-for-art's-sake (and
how late that finally was may be emphasised by reminding ourselves that Manet
disavowed the Impressionists since he still, at that late date, entertained
hopes of academic salon acceptance) did "modernism! in art discover itself in
total opposition to an established social and cultural value system.

: The most striking transference that took place at this point was not so
much one between style and content, between formalism and narrative, but one

“between pictorial culture and the artists' individual self-view, As the art-
object de-materialized (that is to say, in effect, as it was de-socialized) so
the artist institutionalized his stance of rebellious opposition. From the very
beginning, from say, as a convenient date, Rimbaud's lettre de voyant of 1871,
the new consciousness of the "avant-garde" was to be defined by the merging of
two ideas: the committment to a stylistic modernism increasingly dependanp ;
upon internal justification and the committment to an intransigeant opposition
to the bourpgeois cultural and moral value system.

This was, despite the fact that we are presently conditioned to regard it
as a normal, even desirable, combination, a remarkable development, since at
no time before has art ever sought values outside of the historically dominant
ones of the period in question, The story of the avant-garde is as much the
story of the search for these values as it is the story of mutating stylistic
elements, With the rejection of historic reality, this search had obviously
to be focused upon the various domains of the ideal, upon mysticism, hermeticism
and the primitive,

| We must now, as I have intimated; regard the avant-garde as a closed
historical period. The apostolic succession which we have observed opening
with Rimbaud, draws to a close with the generation of Pollock and Dylan Thomas,
It is perhaps only in retrospect that we now notice a punctuation mark that
divides us today from the heroism, the rebellion and the confidence of the
Abstract Expressionists. We have certainly taken note of the changed role of
art incontemporary society; our very presence here testifies to our disquiet
with the concept of art as a simple commodity.

Yet, it is necessary to ask, are we not still looking, to a large extent
at the world with eyes and minds conditioned by a self-view that no longer
applies ? For, quite simply, what application can there be in amideology that
remains based, in any form, in the idea of &pater les bourgeois ,' when the
bourgeoisie, as a distinet class, no longer exists ?

Avant-garde culture, throughout its history, was balanced and opposed by
what we can only describe as bourgeois culture, It is notable that this polar-
ization vanished as the avant-garde drew to a close, What remained, for
example, of bourgeois visual culture (I think here of an artist like Andrew
Wyeth) was inexorably drawn by the new corporate institutions of art, the museo-
critical complex, into the post-bourgeois mainstream. The rapid assimilation
of avant-garde visual culture is a consequence of the emergence of a post-
bourgeois society, of the emergence of the corporate state,

The paradox of the bourgeois world was that it required the artist to
assume the role of rebel and hero in order to ritually justify the ideology
of competitive individualism while it was necessarily scandalised by the artist
as the antithesis of the social conformism required by mercantile society.

It is certain that a specific role was demanded of the artist during
his co-existence with bourgeois culture, and the best of our predecessors
handled that role with exemplary moral com-ittment. It is equally certain that
this role has been for some time now a clumsy anachronism, devoid of moral
scale, Finally it is certain we must clarify our individusl and colleétive
self-view if we wish to avoid being drawn, as passive agents, into the cultural
institutions of the capitalist corporate state. In historically losing the
role of the artist as rebel and hero, we stand at risk of being embarked upon
the role of artist as bureaucrat,
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FOOTNOTES
1. Fredrick Jameson, Marvism and Form, Princeton New Jersey, Princeton

Univercity Press, 1971, pp 306-307.

2y I -u thinking here of a sequence, in New York for instance, that
spans the period from the Art Worker's Coalition of 1969, The Fox
and similar polemicel journals, up to the formation of the Caucus for
Merxism and Art and the present meeting., Similar developments may
eaiily be observed in any developed capitalist country with differing
degrees of intensity, The most advenced formulations of this critique
(much more advaunced than in the United States) have taken place in
Fronce and Geruany.

B I think the art world is probably going to be gble to absorb

conceptizl art as another 'movement" and not pay much attention oty

The zrt establishment depends so greatly on objects wvhich can be

bought snc scld that I don't euvect it to do much about an art that
is ousosed to the prevailing systems....The artists who are trying to
70 non-object art are introcducing a drastic solution to the problems
of artists being bought and sold so easily along with their art..."
Lucy Lippard, §ix Years: The Dematerialization of the Art Object,
Pracger, New York, 19735, np 7 - 8.

‘e By and large (as an examination of the majority of artist's statemens
contalned in Lippard's book) the motivation would seem to have been
a subjectivist and personal one,

. n.ye should be taken Here to understsnd this in a aialectical

o <t, not ss a form of determinism, not (most certainly not) as
type of reflective theory common Lo s0 Hany art-history text art
‘hich meintain a direct snd vulgar relationship between eventsin L
& +the scheres of politics and waterial culture, I am thinking here
of the banality (indeed the essentizl falsity) of the synoplic
tazbles in Janson.

Bl Jo?n Berger, Yays of Seeing, 9.B.C. ani Pensuin Books, Iondon 1972,
D 32
T Th, erosion of the strugsle between bourguois culture znd the avant-

garde raises an lnteresting and crucial problem. The determinate

- tor of that strupgrle was the imperative towards constant innovation.

jiig process, traditionally, has always ope ated within the donain of

style. The fact that there has heen mo sisnificant stylistic "jump!

for soue years would sypear to bear out the central contention,

Jevertheless, tlie dmpetus towards innovation itself (just as the

basic self-view of the artist as rebel =nd hero) does not yet scem to

have been cancelled out, Following uwon the erosion of style (or

Lhe transcension of it, if you will) we note the imperatives of the

benetrating into conceptual and process areas. This i _novation" -

would, in turn, currently appear to ge giving way to a social dimension,

a latter-dsy Polit-art, It would seeum that there is a very real risk

that zaspects of ithe new socio-political consciousness in the fine-

:rts nay be nothing more than a substitute for stylistic intovatiom,

As an aside bo this, we may also consider the following: if bourgeois

culture has now beeh subsumed into the new culture of the corporate *

state, t'e 0ld Hostility of the avant-gardc becomes irrslevant. v

Indeed, should thie bhostilitly even move from the social to the politic-

sl plane, ihere would seem t0 be no real threat offered to the

capit st stotus—-quo. As long as vanguard culture Ioausea_lts

aon the fzrset of an effectively defunct bourgeois culture

be tolerated. Therefore may not aspects of the present

n Marxisn be a permiited, even encouraged, safety-valve?
1is shenouenon is operatisg so strongly within structur-

utions would suggest that this might be s0.
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Les conditions politiques et mercantiles de I’exercice de la
critique d’art

Fonds AICA international

Miroslav Micko, « Les conditions sociales de I'art en Tchécoslovaquie »,
communication tapuscrite, 9 pages, 2¢ Congres de I'AICA, Paris, 1949, [FR ACA
AICAI THE CONO002 12 /07].

Mario Soares, discours tapuscrit, 3 pages, XX° Congres de I'AICA, Lisbonne, 1986,
[FR ACA AICAI THE CONO042 11/01].

Alexander Morozov, discours tapuscrit sans titre, 6 pages, XXIII® Congres de
'AICA, Moscou, Thilissi, 1989 [FR ACA AICAI THE CONO045 07/03].
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http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con002/fr-aca-aicai-the-con002-1207?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con002/fr-aca-aicai-the-con002-1207?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con042/fr-aca-aicai-the-con042-1101?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con042/fr-aca-aicai-the-con042-1101?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con045/fr-aca-aicai-the-con045-703?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con045/fr-aca-aicai-the-con045-703?a=true

Fonds Pierre Courcelles

Auteur inconnu, sans titre [Le PCF et la vie culturelle pendant la guerre froide],
8 pages, s.d., fonds Pierre Courcelles, [PCOUR.XE048 /8-15].

Pendant la période de la ”guérre froide'", le PCF est inter=-
venu de fagon spécifique dans le domaine de la vie scientifique,
artistique et culturelle. [l le fait 4 sa maniére, oui refléte
ses caractéristiques, 1'état de sa théorie. Il le fait dans un
contexte historique bien déterminé : celui de 1'&poque en géné-

ral, xaxzx avec ses tensions, ses engagements et ses angoisses; celui

du Parti communiste frangais dans ces années-14,” la fagon dont il
fonctdonne et doyt il pense, les objectifs qu'il s'assigne; avec

ce qui est alors sa stratégie.
-
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1,

uelques faits

Les formes d'intervention du PCF sont multiples : globales
3 1'occasion des congres ou des grandes interventions des diri- £

plus spécialisées & 1l'occasion des discussions

P

geant: politiques;

menées dans les "cercles" ou les journées d'études; ou encore

g i
o e

dans certains débats comme en connurent la Nouvelle Critique (au

e

début de 1954) ou la revue Arts de "Prance (a 1la fin de 1946).

.
Ponctuelles enfin, 4 l'occasion d'expositions, par le biais des ]

critiques de journaux ou de revues, des commandes, wire d'exposi-

tionsg == (par exemple en 1951 et 1953). M

. . b S il
_W Le X° Congrés de 1945,
dans la droite ligne des congrés du Front populaire, consacr® assew
peu de place a la pein£ur;§3%é XI® Congréé?%grque un premier in-
fléchissement, avec la définition d'orientations "en maticére de
politique et de création artiétiques, 1a mise en opposition d'un

Mart réactionnaire" et d'un"art d'avant-garde'". Par la Buche de

. (uﬁq? J
relaiion entre Je travail de l'artiste et la vie sociale,Yaboutit

L. Casanova,-a cbté de réflexions tout-a-fait pertinentes sur la

toutefois déja a une certaine mise en relation mécanique des "va-

2
leurs culturelles" et du mouvement des masses

Trés t6t, une constante : le rejet global de w
: n 2
Pty . ''art abstrait, est condamné pour

dissolution de la forme et donc dm réel, coupure ireéparable du
peintre, de 1l'art et du réel historico-social. L' "art d'avant-

dert  denc Qi

gards! paE—t e © O7 f OTME a ce

Wréalisme socialiste" dont la définition de base, largement uti-

lisée a 1'époque, est empruntée au Soviétique Jdanov : "...con-
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naitre la vie afin de pouveoir la représenter véridiquement dans
les oeuvres d'art, non pas simplement comme la "réalité objective',
mais représenter la réalité dans son développement révolutiomnaire.
Et 1A, la vérité et le caractére historique concret de la repré-
sentation artistique divent s'unir a la tAche de transformation
idéologique et d'éducation des travailleurs dans l'esprit du so-
cialisme".
i : ; g i Qi
La critique de la production picturale existante doit dame se pro-
longer -et les dirigeants le rappellent A& plusieurs reprxises- par
1a mise en application positive des principes réalistes e s
Lo, T L) . v o’

un ® "nouveau réalisme" -ew-méme un 'nouveau
classicisme'. Les Salons sont l'occasion d'affirmer cette concep-
tion et cette pratique "nouvelle" de la peinture : dés 1948, avec

L 3
les "Parisiennes au marché" de Fougeron.

obtient ses lettres de noblesse avec les passages que lui consa-

cre M. Thorez dans son rapport au XII° Congeesy; tres critique

4 1'égard des "oeuvres décadentes des esthétes bourgeois", vitupe-
€

rant le "Tormalisme des peintres pour qui 1l'art commence 1la ou

S ;

le tableau n'a pas de contenu', exalte le '"mouveau clas-

sicisme", celui qui exprime"le contenu sofcial de notre époque',

qui fait que "toutes les valeurs culturelles ont passé aujourd'hui

du cdté du prolétariat". m-_iﬁ-

e

(‘\

dhaﬁt%»m]1951 s=ax sera la grande année : systématisation de la démarcte

(avec 1'exposition, organisée par le partm, d'une guarantaine de
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;“ tableaux) et officialisation vont de pair. A. Lecoeur, alors se

S

y crétaire a l'organisation, entre en lice de fagon définitive pour
mettre en exergue le travail de Fougeron. Apogée de la production,
apog:e de la poléﬁique, qui tourne méme a la répression : au Salon '
de 1951, sept toiles sont décrochées sur ordre gouvernemqtal pour
"atteinte au sentiment natiomal'. MaisxaprExxtxpeyinyxeiesixdexx

FEAxEREmEREXERX XRXERENL

La production : un art de parti

Interventions critiques, valorisations d'oeuvres et de pein-

! Su_ Qushe Al
tres, tentatives de réflexion collectivey? les movens ne manquent
pas au PCF pour essayer d'orienter ¥*im la production des peintres

communistes. w

w

— iy i
P
e T )
Le résultat est une production abondante, un ensemble divers et
cohérent, toutefois non exempt de contradictions. L'étzde appro-
findie de cei ensemble pictural n'a pas encore été menét}
; ' ‘ ) i
i —— — PN o
e

_M 8n ne peut
donc guére aujourd'hui qu'éﬁuisser une thématique -:ge recours
direct au moyen d'expression politique (la présence explicite du
mot d'ordre politique), 1timportance du portrait plus ou moins
idéalisé, l'ommiprésence des luttes ouvrieéres et du travail oubrier
la recherche du typique dans la représentﬂtion: 1b11es sont en
gros les constantes. Impossihiljté du projet ? Difficultés immenses
en tous cas, des l'instant o la réflexion osthétique est, sinon

totalement occultde, du moins placée dans un rang subordonnd par
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rapport a la mise en 4vidance du "contenu'". Cntradictlon aussi, -—
: ey .

comme le fait remarquer D. Milhau, entre la revendication du nouveai

et 1la fascination d'une W; contra-
&, ~gexnindd )
diction d'un art de la conleur qui se fixe sur Bne période You
domine le dessin. En elle-méme, la contradiction pouvait étre gage
de débats et d'avancées. Mais tendit a4 l'emporter la mise en avant
d'une norme a partir de laquelle on légifére presque : une norme
qui ne sait malheureusement trop quoi faire de Picasso et qui refuse
des courants esthétiques dans—eus entiers- Une norme définie a
1'extfrieur du travail de création artistique pour en fournir le pré-

supposé : 1l'échec 6tait difficilement évitable. 11 est patent en

1953, consommé en 1954 aprés les débats de la Nouvelle Crirtique

sur la peinture; il s'amorcait déja en 1952 oll se marquaient un
certain "repliement", la fin de 1'euphorie.La mort de staline ac-
célére le reculjdéﬁxzi 11'affaire du portrait de Staline par Picasso.
Ce portrait fut publié par les Lettres francaises le 12 mars, en
hommage au disp::ru}. M le 17 mars, sur

1'instigation de Lecoeur, le secrétariat du PCI' publie un communi-

i £

qué qui ''désapprouve catégoriquement la publication" EPEReaee S VN
In

M M. Thorez fait savoir d'Union

soviétique son désaccord avec la démarche adoptée par la directim.
Dés avrilian C;rrection cst faite et en octobre, F. Billoux expii-
quera devant le comite central @ "Cetéq{communication pouvait
laisser croire que, contrairement a la politique constante EEXARIXH Y
du Parti, celui-ci entendait procéder avec les artistes et les in-
tellectuels en général par voie de commandement et d'ordre et mon de
conviction et d'adhésion volontaire a toutes les démarches qu'il pro
b
pose...'""La pétriode est définitivement close en 1954, devant le

XITT® Congrés du PCF, par une intervention d'Aragon ¢ui, sans BH

couper tptalement les attaches avec les réflexions antérieures,
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corrice rettement les formulations principales

dans les années 1947-19h0.

Elime 1t5__ir::__1'é flexmon

Zet aspect de 1'histoire du

sbondante,

; ,;Qma'.mrt,
objective. Le communistes se trompent alors{sur ,
la

création artistique,

HDuK.Ktuwﬁjﬂp

ot proceéede a un cer-

tain retour anux formulations plus mesuées d'un KX Ti.

tras souvent polémique. fréquemment ironicue,

J

Casanova

PCF est 1'objet d'une littératuce

rarement

les mécanismes de

sur la spécifité des démarches esthétiques.

sur la maniére dont peuvent se peunser lesx relations de la pein-

ture a la sociéte. h_”

Countand
VR e R )

le schématisme des

cacher la pertinence de certaines ohservations :

fait que la production artistique,

de la peinture ne sont’

enjeux des conflits de classas,

mémes . De nmombreuses études puhliées depuis ont

Lo |pintane 3
S R A ) pouvaiemt étre
des US 1'idée existe fortem

milicux dirigeants A,

1a promotion de

o &

A W
sipn des voleurs américaines et
américa

gems 'a CIA financait des expositions et des

verneoment francais l1i=-méme ne craint pasg
e ominanis dans la critbiaqne
que de conesidémt ins cathétiques.

Cnmhvvndroj c'est pussi mosureyr les racines
a Ti- méa e les comministies.
[ c'lesi 1 peem e omo X sme agne 1o directdon
vi L e i1 loyriae o Moils posl - 37
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formulation=s ne doit pas

L
pae exemple le

pas a l'écart des processus sociaux,

ent

1'art

Atinterdire

de=s

in

que

drarts.

PCF

1a diffusion et la promotion

des

de= batailles poajtitues elles~

abstrait

ita diffu-

3 o
in youveaient aller de ',mjr'#-

Le gou-

et les choix

francaise ne procédaient

pasitions

fout~d ' alind

Aéfinit
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M J
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DA
s'arissait d'un marxisme intemporel ?2 e e N T
Le marxisme, c'est celui des "autres", tel qu'il se développe
au lendemain de la Libération, qui tend & suivre l'évolution des rin
ports de force politiques en gmerre froide, qui est de plus en
plus utilisé contre le PCF; cela vaut pour les milieux artistiques=.
Le marxisme e'est celui du mouvement communiste : face au premeier
et & ses dangereuses confusions, les communistes sont méfiants a
juste titre; mais au méme moment, ils se xe¥Ex rabattent sur un

: £ . .
marxisme au fonctionnement relativement étriqué,. Malgre

un gros effort de diffusion sériecuse das "classiques", les référen-

ces utilisfes sont assez limitées; w

[
: la re-
le&my‘m_&& A £ Woung  Cuap ﬁﬁﬂw.o.aﬁn‘ | e Hlbva [
cherche théorigue est nmlvrc-f. D:]LF.- le domaine artistique, pendan’

longtemps, la rérérence décisive est celle de Jdanov. Ce choix est
hautement significatif : il e¢st choisi sans doutf parce qu'il es:
un dirigeant émineut du PC (h) de 1'URSS et qu'il se sréci}]isa.
i, I 1S les guestions idéologiques et cul-
turelles. Mais cela ne suffit pas : Jdanov est choisi parcegu

q:['j_'[ incarne unc 5‘(;*;—11;‘_{"19 -q'll'j n'est pas seulement du domaine dno

la cnlture. £

PCF, art et guerre [froide

C'est sans donte 1A l'essentiel. Le PCF ne pense pas sa dé-
L'_'b‘\
? . . A . - .
marcie a 1'égard de la peinture a partir de Radres théoriques plus

ou moins Ficés.
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démarche fortement structurée elle se fixa en 1947 et fut trés

a i formul b a
précisément l1iée au nom de Jdanov, qui la a abec ampleur lors

. du Kominform (organisme de coordination
de 1l'importante yéunion

iste 'essentiel est 1c L
d t1 c uhistes d‘Europe* L
e neuf part1s > omm

: . paix'' et toutes les forces doivent
i e du "camp de la paix" e
surer la victolr

et objectif; tous les intellectuels, tous les

a2tre tendues vers C

doivent donc tre -comme on le dit A l'époque- "a& leur
. oi
artistes

Q ¢ d'autant plus de cohstance que l'affrontement so-
crenpdu e

ol itique est de fait extrément violent et marqué par
cial et P
. lence de 1tanticommunisme des forces ppolitiques et de 1'Etats
la viru =

1e PCF s'oriente vers la lutte pour la paix, 4 petir de 1949,
pPius

1Tuas 8 'accentue la damarche qui devient pleinement une affaare
. plu
et o

4irection politique, marquée par ce qui peut &tre algrs le stvle

certainsJﬁ%ﬁmL,

s modifications qui s'amorcent en 1953 sont pour une part le résul-

de

de

Le

tat d'une frise en compte : celle d'erreurs, voire d'échecs. Mais
-
pour une part seulement : la réorientation affirmée au XIII® Congr:s

s'intég;g$%%%é une phase de stabilisation générale de l'activité
communiste, d'une réorganisation wessessseltmehae® qui va débou-
cher sur le nouvel élan des années 1955-1956. Il est d'ailleurs
significatif qu% les piétinements ultérieurs, comme les avanc®es
a partir de la fin des années 1960, sont liées aux hésitations

L

stratégiques (celle de 1956 notamment) ou au contraire aux phases

de structuratidon de la stratégie communiste (dans les années 1960)

Quans les communistes affirment qu'ils ne sauraient y avoir
pour eux de retour a des conceptions errondes, ce n'est pas une
manoeuvre tacligue. I;S signalent simplement qu'ils ont une stra-
tégie offensive et large, et que cette stratégie implique une vision
ouverte de la politigue artistique, la recherche des confrontations,

l'épanocuissement des recherches, des relations enire ltartiste at

o ol
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Miroslav Micko, rapport tapuscrit de la Section Tchécoslovaquie, 5 pages,
Palerme, VI® Congres de I'AICA, 1957, [AICAI THE CONO010 06 /8].

o

Rapport du président de la secbion tchécoslovague de 1°AICA,

présenté a 1 Assemblée générale 3 Palerme le 20 sepbembre 1957.

Permettez-moi tout d abord de vous rappeler que la section
tchécoslovaque de 1 AICA s”est constituée dés 1948. Nous avons
participé aux premiers congr.es qui se sont Genus & Paris en 1948
et 1949, Les années suivanbes, nos activités internabionales ont
été plus ou moins suspendues 3 cause de certaines difficultés gque
Vous DOuUvesz sougfonner sans doute, mais nous sommesS restés en con-—
tact avec le centre parisien de 1°AICA qul ne cesséit pas de nous
tenir au courant de tout ce qui se passait. J en remercie toub par—
ticuliérement M. Paul Fierens, dont la perte nous a tres touchés,
et aussi Mme Gille-Detiafon. I année passée, a 1 Assemblée ménérzle
de Dubrovnik, nous étions heureux de pouvolr renouveler nos rela—
tions persomnelles. C est notre désir que nos conbacts avec 1 AICA
eb les différentes sections nationales solent désormais plus fré—
quents et plus effectifg.

Je vais vous renseigner en quelques mobs sur les conditions

matérielles et morales, dans lesqmelles nous travaillons chez nous.

Nobtressection est librement atbtachée & 1 Union des artistes tché-
coslovaques, ce qui est une organisation de choix, ol sont groupés,

a cabé des peintres, sculpteurs, graveurs et travailleurs des arts
appliqués, aussi btous les critigues d art qui prennent une part
active & la vie artistique actuelle. Nous y avons beaucoup de t8ches
d ordre pratique comme membres des jurys d expositions et de con—
cours, des comités de redaction etcj; nous collabormms avec les artis-
tes aux btravaux 4 organisation qui leur incombent. Il faut avouer

que la vie des arts est peut-@tre trop orgsmisée chez nous, ce gui

a des cstés facheux, mais ce gul a aussi des avanbtages réels. Pour

L
cuéi un exemple qui touche directement nobtre travail: on a crés

BRI —— T~ R L 7 S e ST S R G|
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récemment, auprés de 1 Union des artistes, un centre de documen-—
tation gqui rassemble toutes sortes de renseignements sur 1 art
conbtemporain, des cabalogues, des phobographies, des notices bio-
graphigues etc pour former des archives systématiquement classées
qui commencent 2 fonctionner seulement, mais qui seront précieuses,
j espére, pour 1°historien fubur de notre art. C'est ce centre aumsi
qui va organiser les échanges de documents avec 1"étranger. Un autre
exemple: ¢ est auprés de 1'Union des artistes encore que fonctionne,
depuis trois ans déjé, le Fond des arts qui dispose de moyens fi-
nanciers assez considérables et qui accorde aux artistes ainsi
qu’aux critiques 4 art des bourses d études, des crédits, des avan-
ces aux honoraires et des prix. Rares sonbt nos confréres qui n ont
pas encore usé ou meme abusé de ses services. Cetbte année, sur les
propositions de notre section, le Fond a attribué 4 prix de 5.000
et de 2.500 Kés pour récompenser des travaux de 1 Hisboire, de la
théorie et de la critique 4 art.

Quant & notre travail littéraire, nous avons & notre disposi-
tion plusieurs revues d art. J en al apporté quelques spécimens
que je peux vous montrer si cela vous intéresse. Ce sont d“abord
les revies "Vytvarné uméni", orgene principal de 1°Union des artis-
tes, et "Vytvarny Zivot" qui vient d’&btre créé pour servir aux
besoins spéciaux du centre de Bratislava, ensuite la revue "Hollar"
qui s occupe des arts de la gravure et la revue "Tvar", spécialisée
pour 1 art industriel et la création populaire. Il ne faubt pas oub-
lier la revue "Uméni", éditée par 1 Académie des sciences, quiiqu’
elle est consacrée presque exclusivemmht 2 1'art ancien,., Puis il ¥ a
encore une gazette bihebdomadaire, la "Vytvarnd prdce", destinée
enfldrement aux arts plastiques et paraissant & 10.000 exemplaires,
et des gazettes hebdomadaires & large diffusion, dont le programme

embrzsse bous les champs de la culture, telles les "Literdrni noviny"
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et 1a "EKylbura" qui suivent les problémes des arts plastiques
d une f%?on systémabique. Evidemment, en ce gui concerne le noﬁ?gd
de ces périodiques et les possibilibés qu’ils nous offrent, nous
ne pouvons pas nous plaindre. Il faut toutefois regreter gue les
grands journaux quobidiens qui pourtsnt s intéressent beaucoup
& certains domaines de la culture /smas parler des sports/ négli-—
gent plus ou moins celui des beaux-arts, bienque la vie artistique
soit assez riche non seulement & Prague, ou les expositions abtteignent
le nombre de 15 - 20 par mois, mals aussi dans la province. A bitre
d’exemple, je peux mentionner la grande exposition intitulée "Les
fondateurs de 1 art tchéque moderne™ qui va etre ouverte au mois
d’octobre & Brno, la capitale de la Morevie. Cette exposition, pré-
parée par brois jeunes critiques dart, montrera pour la premiére |
fois en cette ampleur le mouvemenbt artistique qui ~ entre les années
1905 ~ 1920 - en s inspirant tour & tour de 1 expressionisme, du |
cubisme et du fauvisme donna un imporbtant essor a 1 évolution
de 1 art techégue le reliant aux grandes tendences de 1 art euro—
péen. Je penserai & vous faire envoyer le catalogue richement
illustré qui soriba & cebtbe occasion: Vvous y verrez que la bradi-
tion de 1 art moderne a chez nous des racines profondes.

Les publications sur 1 art sont aujourd hui concentrées
dans deux maisons d’édition, dont 1°une est une entreprise d état
et porfe un nom un peu bizarre: SNEKLHU ~ ¢‘est 1la mode des abbré—
viations — et 1°autre appartient & 1'Union des artistes, plus pré-
sicéement au Fond des Arts. Gelle-l% a un programme btrés varié,
mais plutgt retrospectif, bandis que celle-ci est orientée surtout
2 1°art actuel et publie e. a. des monographies sur les artistes
vivants. I1 faut dire un mot encore de la maisen d Artia que quel-
ques uns de vous connalssent peut—@tre; elle publie des livres sur

1’art tchécoslovague et mondial, traduits en fran?ais, en anglais
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ou en allemand et destinés & la diffusion en ébtranger. C est dans
cetbte maison p. e. que mon confrére Voq%ia a publié un beau livre
sur les trésors de 1l apt frag?ais dans les musées tchécoslovaques

et un autre sur 1 écriture picturele, ce qui est une réédition augmen-
tée de son ouvrage capital, paru avant la guerre avec une préface de
Ren¢ Huyghe. Les livres sur 1 apt trouvent en général un grand &cho
auprds de notre public. Leur btirage minimum est de 3.000 exemplaires;
mais trés souvent il monte & 5.000 et quelgues fois il dépasse neéme
de beasucoup 10.000 exemplaires. Il faul remerquer que beaucoup de
livres sont épuisés peu de temps aprés leur parution. Pour vous
donner encore un exemple: on a publig, 1”année passée, la traduction

compléte en tchéque du Journal d Lugéne Delacroix que j ei soignée,

de sorbte que je suis bien renseigné sur ce cas: elle est parue en
3 4 L B : A -
8.000 exemplaires gui ont é6é wvendus en trois jours. Bientob apres
3. 4oawy e = o) it 2
on & du faire une seconde édition. Lie memes est passég avec la

correspondance de Van Gogh. Je crois que cela peut wvous donner une

u
idée de la résonnance publique avee léﬂelle nous pouvons compter
dans nobtre trawvail.

Je veum parler enfin des condibions morales dans lesgquelles
nousg exercons notre profession. Vous savez tous que le métier du
critique d"art est un métier difficile en btoubes circonsbances.
Maig je ne veux pas nier le fait qu’il a ébté trés difficile ches
nous pendant une certaine période que 1 on désigne sujourd hui
d “une formule un peu vague comme la période du culbe de la person~
nalité, Cette période est passée et je peux vous dire toub gimple-—
menb gue nous avons aujourﬁ'hui plus d'espace pour exprimer nos idées
personnelles sur 17art et pour mener une discussion ouverte sur les
problémes qui nous occupent. Je wous assure gue nous nous rendons

bien compte que l& liberté est la condition premiére de la eréation

artistique ainsi que de la eritigue d”art. Toutefols il faubt dire

que nous me comprenons pas la liberté comme une gratuite =bshlue,
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Georg Jappe, « Mais ou sont les méthodes ? », communication tapuscrite, 11
pages, XII° Congres de 'AICA, Kassel, Cologne, 1977, [FR ACA AICAI THE CON032
06/03].

Bernard Denvir, « Les nouveaux théologiens », communication tapuscrite, 5
pages, XII° Congres de 'AICA, Kassel, Cologne, 1977, [FR ACA AICAI THE CONO032
06/06].
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http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con032/fr-aca-aicai-the-con032-603?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con032/fr-aca-aicai-the-con032-603?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con032/fr-aca-aicai-the-con032-606?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con032/fr-aca-aicai-the-con032-606?a=true

Hans-Jorg Heusser, « Les résultats de 'enquéte de 'AICA sur le theme "Art
aujourd’hui : initiative publique - initiative privée" », communication tapuscrite,
24 pages, XIII° Congres international de I'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR
ACA AICAI THE CONO033 06 /06].

Hans-Jorg Heusser, « The Results of the AICA Survey on "Art today : Public and
private support" », communication tapuscrite, 24 pages, XIII® Congres

international de 'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE
CONO033 06 /06].

En relation étroite avec la situation de faille
entre la majorité de la population et la production artistique
se placent les problémes de la critigue d'art. Les résultats
de notre enquéte ne sont pas concluants sur ce point. Il
semble cependant que dans plusieurs états, la critique d'art
elle aussi nécessiterait une promotion. La presse devenue
boulevardidre, dans les états démocratiques & économie privée,
les possibilités d'une critique qualifide quotidienne ont
souvent été fortement restreintes. Méme dans le domaine des
périodiques spécialisés, un appauvrissement menace manifeste-
ment. Dans les états socialistes, la situation est radicalement
autre. La, 1'initiative publique, c'est-a-dire le gouvernemant
et les organismes sociaux, a la possibilité d'exercer une
influence sur le contenu et les visdes de 1l'art. Par 13, il
est possible d'agir directement sur l'art, afin qu'il soit
comoréhensible nour une large couche de la population.

Par ce moyen, un fossé entre créateurs et ma jorité
de 1a population peut en grande partie €tre évité, tant que

les artistes et les intellectuels ne se révolient pas.

Extrait p. 22
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http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con033/fr-aca-aicai-the-con033-606?a=true
http://www.archivesdelacritiquedart.org/isadg_fondsdarchives/fr-aca-aicai/fr-aca-aicai-the-con033/fr-aca-aicai-the-con033-606?a=true

Fermin Fevre, « Organizational Aspects of Art in Argentina », communication
tapuscrite, 7 pages, XIII° Congres international de 'AICA, Zurich, Lugano,
Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE CONO033 07/01].

Vadim Polevoi, « Le gouvernement, les initiatives publiques et privées dans la
sphere des beaux-arts en Union Soviétique », communication tapuscrite, 11
pages, XIII° Congres international de 'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR
ACA AICAI THE CONO033 07/14].

Vadim Polevoi, « Government, public and private initiatives in the sphere of fine
arts in the Soviet Union », communication tapuscrite, 5 pages, XIII° Congres
international de 'AICA, Zurich, Lugano, Geneve, 1978, [FR ACA AICAI THE
CONO033 07/14].

Anda Rottenberg, « Artist as a Critic », communication tapuscrite, 12 pages, XIX®
Congres de I'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE CON04110/09].

Vadim Polevoi, « Critique d’art : une prise de conscience », communication
tapuscrite, 5 pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE
CONO04110/09].

Andrzej Turowski, « Les critiques et artistes en Pologne », communication
tapuscrite, 5 pages, XIX® Congres de 'AICA, Bruxelles, 1985, [FR ACA AICAI THE
CONO04111/06].
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Gérald Gassiot-Talabot, « Apercu sur la critique d’art soviétique actuelle », Opus,
n° 24-25, mai 1971, p. 26-31.
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C'est un petit livre en langue
russe, relié en toile grise, dans
un format de 13 X 20 ¢m ; il a
un peu plus de deux cents pa-
ges, sans illustration et porte
comme titre : L'art plastique so-
viétique. Son devoir de lutter
contre I'idéologie bourgeoise.
Un ami me I'a rapporté de Mos-
cou en m'assurant qu'il consti-
tuait la position officielle, au
moment de sa parution début
1870, de l'académie des Beaux-
Arts d'U.R.S.S. et de [I'Institut
Scientifique de théorie et d'his-
toire des Arts plastiques, sous
I'agide desquels sont places les
textes qui le composent. Ces
derniers sont signés de noms
connus : historiens et critiques
d'art tels que A.K, Lebedeyv,
V.V. Vanslov, B.V. Veimarn, V.P.
Tolstoi, V.P. Gercenberg, E.D.
Tchedrine, N.V. Ouskova, et
S.M. Tchervonnaia, et forment
un ensemble de conférences et
d'articles rédigés pour célebrer
un demi-siécle d'art soviétique ;
ils portent, pour plusieurs
d'entre eux, sur des sujets bri-
lants : le réalisme socialiste
(vanslov), «La lutte de Lunat-
charsky pour lidéologie de
I'art » (Tchédrine), « Contre la
falsification de I'histocire de l'art
plastique soviétique dans la
théorie bourgeoise de l'art »
(Tchervonnaia).

Méme si I'on fait la part des
deux années qui se sont écou-
lées depuis que les textes ont
&té réellement préparés et écrits,
et si I'on tient compte de I'écran
imposé par une traduction im-
provisée, quels gque soient les
soins et les efforts qu'on lui a
consacrés, il n'en reste pas
moins que ce recueil constitue
un témoignage précieux, quoi-
que peu accessible au public
francais, sur les tendances
actuelles de la critique d'art
soviétique. Comme il est impos-
sible d'aborder tous les chapi-
tres dans un simple article, on
écartera a regret ceux qui por-
tent sur certains aspects tech-
niques ou un peu particuliers,
comme la gravure, les arts
décoratifs, ou le probléme de la
pluralité nationale et de l'una-
nimité idéologique dans les arts
plastiques sovietiques.

Avant d'aller plus loin, il faut
rendre compte des sentiments
complexes qui nous ont assaillis
lorsque nous avons pris connais-
sance de ces textes @ la curio-
sité a d'abord fait reculer les
sentiments de méfiance et d'in-
quiétude que I'on pouvait éprou-
ver a priori a I'égard d'un sys-
téme créateur et critique que
I'on ne juge chez nous qu'a ses
fruits, dont le plus lourd a été

le réalisme socialiste, lieu de
convergence de tous les ana-
themes, tarte a la creme de la
bonne conscience occidentale,
et profond embarras non seule-
ment pour les critiques et les
artistes communistes des pays
occidentaux, mais, a l'intérieur
méme de certaines Republiques
Populaires, pour tous ceux qui
travaillent a poser la problema-
tique de I'art contemporain et
a faire progresser les situations
acquises. On verra, en se refe-
rant & telles analyses ou a telles
citations, que cette curiosité ne
pouvait déboucher que sur la
tristesse ou la perplexité : tris-
tesse, lorsqu’'on lit les condam-
nations sans appel d'artistes
éminents ou de jeunes cher-
cheurs ; perplexité, quand on a
la surprise de constater que
certains griefs et certains repro-
ches donnent comme le négatif,
dans une societé differente, de
questions que nous sommes
nombreux & nous poser en Occi-
dent dans un monde en crise.
De |a, d’ailleurs, certains malen-
tendus, comme lorsque Lebedev
écrit : « La nouveauté dans l'art,
ce n'est pas seulement la nou-
veauté de la forme, ni celle du
sujet, mais c'est la nouveauté de
I'expression artistigue a l'intée-
rieur de laquelle la forme et le
sujet sont liés dans I'unité orga-
nique. L'image artistique est le
reflet de la réalité profonde et
véritable ».

Comment ne pas souscrire a
ce commentaire, qui répond &
la position que nous sommes
guelques-uns a soutenir ici, mais
comment en apprécier exacte-
ment la portée lorsque I'on
ignore en partie (ou que l'on
craint de savoir) ce que |'auteur
propose pour l'illustration de
cette définition, méme s'il affir-
me qu'a partir des années cin-
quante certains « éléments dog-
matiques ont été éliminés pour
permettre une meilleure com-
préhension des méthodes du
réalisme socialiste » ?

Chacun des auteurs se sert,
pour désigner I'ennemi de l'art
sovietique, d'un mot trop com-
mode et trop imprécis : celui de
« modernisme ». Par exemple

« le réalisme socialiste et le
modernisme sont deux concep-
tions esthétiques et idéologiques

totalement antagonistes. L'une
représente l'avenir, et l'autre
c'est le monde condamné a

mort ». Affirmation aussi pe-
remptoire que vague, mais qui
débouche sur une constatation
qui ne peut que nous atteindre
pour la part de verité qu'elle
contient : « I’Art contemporain
bourgeois est totalement déta-

ché des masses et de leurs
intéréts. Il spécule sur un apo-
litisme apparent. Il devient sou-
vent I'esclave des monopoles,
et il soutient leur politique ; il
freine le progrés ». Que répon-
dre & cela ? sinon opiner. Mal-
heureusement, le volet positif
du diptyque reprend, sans dé-
monstration, le couplet connu:
« |'art du réalisme socialiste
confirme les idées claires, de-
couvre les obscurités, tout ce
qui est mauvais et pourri, et qui
freine le progrés social ».

Pour y voir plus clair, de notre
coté, résumons brievement cer-
taines des méthodes et quel-
ques-unes des caractéristiques
critiques qui apparaissent dans
ces différents articles.

1) L'argumentation reste trés
souvent vague, attachée aux
principes plus gu'aux faits, plus
gu'aux noms, qui sont cités en
vrac. Peu de commentaires plas-
tiques ; on ne « voit » & aucun
moment les travaux qui servent
de références, sauf dans la
partie négative et critique. On
lit un peu partout : « I'art sovié-
tique décrit la realité par des
images profondément vraies,
des sentiments concrets, dans
des formes réalistes, mais ce
réalisme oorte en lui des qua-
lités spécifiques ». Et encore :
« L'art soviétique s’'est placé a
I'avant-garde, au moment ol
I'art bourgeois représente une
tendance d'autodestruction et
de banqueroute ideéologique ».
On bute évidemment sur des
phrases comme cette derniére
en se demandant si l'auteur
pense aux mémes choses que
nous et si nous avons — lorsque
sa critique peut étre partagee
et acceptée — les mémes points
de référence. C'est ainsi, tou-
jours dans la partie condamnant
les aspects les plus contamineés
du systéme occidental, que 'on
suit l'auteur lorsqu'il dit: «Le
modernisme bourgeois est
étranger aux masses, les ceu-
vres modernes de I'Ouest sont
alienées au budget et au désir
des riches. De leur caprice
dépend le destin et la vie de
'artiste. OO peut-on trouver un
indice de la soi-disant liberte
créatrice ? » Oui! mais comme
pendant & cela, on trouve plus
loin une série d'artistes sovie-
tigues mis au pilori, ou des
raccourcis dans le genre de
celui-ci : « Le modernisme qui
a commencé avec le carré de
Malévitch et se termine par le
lavabo (sic) de Rauchenberg.
méprise I'homme, et l'objet, et
tous les intéréts de I'homme ».
Cela répond en écho, l'auteur
s'en doute-t-il ?, & certaines atta-
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ques de la critique « bourgeoi-
se ». René Huyghe aurait pu
signer ces mots.

Chez Vanslov, on trouve cepen-
dant une critique mesurée de
la notion de « réalisme sans
rivage » de Garaudy (encore
citable a I'époque), avec lequel
il partage I'idée que l'art n'est
pas une connaissance mais une
création, ajoutant, ce qui n'est
peut-étre pas trés léniniste, que
ledit art est le symptome de
I'époque et non son reflet. Mais
'ouverture se ferme sur cette
affirmation que « élargir les
frontieres du réalisme a linfini
signifie un rejet de la concep-
tion méme du réalisme et met
a égalité celui-ci avec les ten-
dances ennemies ». L&, se trou-
ve insérée une des idées essen-
tielles de Il'ouvrage, que I'on
rencontre de page en page
I'art soviétique n'a rien a atten-
dre d'un échange avec lart
occidental, sinon une contami-
nation. « Ni le cubisme, ni le
surréalisme, ni I'abstraction, ni
le pop art, ne sont capables
d'enrichir notre art». Une ré-
serve est faite pourtant pour le
« réalisme humaniste et démo-
cratique qui est apparu dans
I'opposition artistique du capi-
talisme chez certains artistes
occidentaux », mais l'art sovié-
tique se distingue tout de méme
de cet art, auquel les auteurs
accordent quelque sympathie,
« par son attachement & la base,
dans la perspective du dévelop-
pement de la realité socialiste,
et par la position de Iartiste
dans la lutte des classes pour
un but idéologique clair et
évident ».

On sent donc que, chez les
auteurs, les aspects critiques de
I'art politique occidental sont
appréciés comme une action
momentanée, dans un cadre
donné, pour une lutte précise,
mais que, la destination de I'art
étant une contribution positive,
I'artiste doit perdre les tendan-
ces pernicieuses auxquelles il
céde trop souvent : subjecti-
visme généreux mais disperse,
esprit de sédition et de contes-
tation, objectivité illusoire si elle
ne consent pas a se soumettre
aux évidences du realisme,

D’ailleurs, pour nous oter toute
illusion, Vanslov considere que
I'on ne peut pas méme parler
« d’interaction entre la culture
socialiste et les tendances anti-
modernistes (I'art contestataire)
que l'on trouve dans l'art occi-
dental », car I'art socialiste est
la derniére étape de la révolu-
tion culturelle et concerne |'édu-
cation générale de [I'homme
communiste. Cependant, le mé-
me Vanslov introduit quelques
nuances il reconnait que 'e
mot modernisme est un «terme
général ou il y a beaucoup de
points a discuter », bien qu'il
soit toujours en relation avec
« la décadence et la stérilité des
idées ». On peut voir malgre
tout, selon lui, cohabiter des
tendances décadentes avec des
tendances progressistes, et cela
parfois chez le méme artiste.

Ce sont des problémes inhe-
rents a I'époque, mais le meil-
leur chez ces artistes s'inscrit
alors en opposition aux «ten-
dances nihilistes qui ont leur
racine dans la pensée contem-
poraine sans perspective ni
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idéal et en coupure totale avec
les masses». On attendait la
une ouverture, voire une audace.
Mais I'auteur ne trouve a citer,
comme exemple de ces artistes
déchirés mais récupérables, que
Modigliani, Kafka, Camus, Stra-
vinski et Picasso! Et voila le
mot de la fin (ou presque), &
propos de cette ultime conces-
sion a l'art bourgeois : « il est
aussi faux d'avoir un jugement
négatif a I'égard de ces artistes
honnétes, qui travaillent dans
les mouvements modernistes,
que de faire une apothéose non
critique & leur égard. Il faut
savoir prendre leur travail con-
crétement, en voir toute la
complexité, il faut séparer les
tendances décadentes et pro-
gressistes qui luttent souvent
chez eux dans les mémes con-
ditions ».

Pour ne pas quitter ce chapitre
sur le comique involontaire de
cette « concession », voyons
comment Vanslov propose une
adaptation de la these garau-
dienne, car son propos alors
ne manque pas d'intérét. «On
peut parler d'un réalisme sans
rivage seulement dans la pers-
pective de son évolution histo-
rique, comme on parle dans la
philosophie matérialiste d'evo-
lution illimitée de la connais-
sance humaine qui est capable
a4 chaque stade d'agrandir le
cadre qui lui était donne. Mais,
dans chaque etape historique,
le réalisme est limité dans ses
recherches dans le concret. »

C'est peu en regard de certaines
espérances, mais n'en deman-
dons pas trop. |l serait d'ailleurs
injuste de ne pas reconnaitre

129



e T i T ey e

que Vanslov fait passer, entre
les lignes, une certaine infor-
mation, et que compte tenu du
climat coercible dans lequel il
travaille, il en a un réel mérite.
Reste a apprécier dans quel
état arrive cette information...

2) Les auteurs montrent un
goit trés prononcé pour la chro-
nologie et la division de l'évo-
lution de l'art soviétique en
plusieurs étapes. Cette division
revient dans plusieurs articles.

Les débuts sont présentés
comme une crise profonde ou
le formalisme, avec Malevitch,
Tatlin, Rodchenko, Popova et
autres expérimentateurs de I'ab-
straction, a essaye de supplan-
ter le réalisme, mais a été fina-
lement vaincu. Toutefois, la base
de la réforme idéologique obte-
nue par le parti communiste est
placée dans le « réalisme cri-
tique » du XIX® siécle (Répine,
Surikov) ; suit une période allant
de 1917 a 1920 ol l'accent porte
sur les moyens d'information
des masses (affiches). De 1921
& 1932, concurrence des grou-
pes rivaux, offensive des artistes
« nihilistes » et « utopistes »,
sous l'influence capitaliste (voir
liste plus haut). En 1932, enfin,
liquidation des groupes et cons-
titution de I'Union des artistes :

le réalisme socialiste est
reconnu comme la seule meé-
thode de l'art russe ». Lunat-
charski en attendant Jdanov.
« Les premiers triomphes (sic)
de |'art soviétique dans le mon-
de entier » sont : Gérasimov,

loganson, Nesterov, Korine, Sa-
rian, Nisski, Deinika, Mechkov,
etc. En 1947, aprés la joie de
la victoire, I'idéologie socialiste

est approfondie, les dogmatistes
sont éliminés, l'art soviétique
vient a bout, a la fois du forma-
lisme et du naturalisme (je cite
en résumant)...

3) La lecture du dernier chapitre
nous apporte la véritable révé-
lation du livre. S.M. Tchervon-
naia a, en effet, écrit I'article le
plus polémique (offensif-défen-
sif) ; il s'intitule, nous |'avons
dit : « Contre la falsification de
I'histoire de l'art plastique so-
viétique dans la théorie bour-
geoise de I'art ». Il nous révéle
que les textes des historiens et
critiques « bourgeois » sont
passés au crible en U.R.S.S.:
cela va de Herbert Read et
Verner Hoffmann jusqu'aux
chroniqueurs des « journaux de
boulevard ». On les accuse de
falsifier les principes de base,
de simplifier en vulgarisant, de
confondre sournoisement I'école
des Russes emigrés et l'art so-
viétique pour écraser le second
par les premiers (Chagall, Pevs-
ner, Gabo, Kandinsky, Larionov
et Gontcharova, mais aussi Zad-
kine et Archipenko, tous accu-
sés de monopoliser l'intérét de
la critique et de n'avoir plus
rien de commun avec la nation
russe). L'auteur note plusieurs
centres d'hostilité contre I'art
sovietique : a Munich et, en
Suisse, a Zurich et Genéve ou
s'exercent « les forces fascistes
ennemies du socialisme ». Les
Américains pratiquent la pure
calomnie, I'Allemand Rudolf
Kramer écrit sept chapitres
pseudo - scientifiques, d'autres
essayent de placer la théorie de
la coopération des arts entre
pays socialistes et capitalistes,
doctrine pernicieuse et sour-

noise qui « ouvre la porte &
l'idéologie bourgeoise ».

L'auteur se plaint, et a juste
titre, des injustices de la cri-
tique occidentale qui oublie
I'art sovietique dans les histoires
de l'art, les dictionnaires, et
pratique la politigue du silence
et du mépris. C'est sans doute
'aspect le plus pathétique de
cet article que ce constat de
solitude qui pousse l'art sovié-
tigue a s'isoler par refus des
contaminations et a souffrir en
méme temps cruellement de cet
isolement. Tous les efforts d'in-
formation, menes a bien par
certaines publications de gau-
che, sont passés sous silence
et notamment l'action continue
depuis tant d'années, des Let-
tres Francaises, parce qu’il y a
trés évidemment désaccord sur
les choix, renversement de
I'échelle des valeurs, refus des
« complaisances » des commu-
nistes occidentaux pour les
irresponsables, les émigres cos-
mopolites, les marginaux. S.M.
Tchervonnaia se bat sur tous
les fronts a la fois, dénonce
tous les compromis, déniche
tous les pieges, écrase encore
une fois jusqu'a I'absurde les
constructivistes en prenant ses
désirs pour des réalités (« tout
ce qui sort de ce schéma for-
maliste est effacé de I'histoire
de l'art mondial »). Elle insiste,
dans les pages les plus intéres-
santes, sur le phénomeéne pro-
gressif qu'ont constitué, au
cours des années vingt, la lutte
et I'absorption des groupes, le
role joué par I'Association des
Artistes de la Russie révolution-
naire, puis, en 1932-1934, par
le processus d'unification s'ex-

el pendant ce lemps a Moscou,
el ailleurs en UR.S.S...

Odessa, 1969 :
Lev Nusberg et Valeria Tchurlevic
au cours de l'exposilion du groupe Dvijenié

Conférence a4 Odessa, en 1969, donnée par
Musberg dans l'ancien hotel Tolstoi

Exposition a4 Odessa du groupe Ovijenié en
IQEFQ. Projet pour un village cinélique pour
entants.

(photos V.A. Somov, Grigoriev, et Tcherne-
vitch)
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primant dans I'Union des Artis-

tes, mais elle se déchaine
aussitot aprés, lorsqu'elle abor-
de la peériode contemporaine,
contre l'image que |'on donne
en Occident de l'art soviétique
et de la lutte des géneérations.
On apprendra ainsi avec intérét
que les artistes en U.R.S.S. sont
honorés, que certains sont de-
putés au Soviet et que beaucoup
d’autres sont décoreés...

Elle voit son pays aux prises
avec les tentations de peénétra-
tion idéologiques qui, en s'atta-
guant au réalisme socialiste,
mettent en question les princi-
pes mémes du Communisme. Et
le cri d'alarme est enfin jeté:
« Nous sommes obligés de lutter
non seulement contre la critique
bourgeoise, mais parfois aussi
de polémiquer avec des cama-
rades de I'Ouest qui sont en

contradiction avec nos principes
esthétiques ».

Il 'y a une sorte d'affolement
dans ce texte, qui nous désarme
presque, car tout y passe : non
seulement chacune des tendan-
ces formalistes occidentales et
la méfiance systématique dans
nos pays pour l'art politique
(c’'est hélas ! exact), mais aussi
tout ce qui, en U.R.S.S., s'écarte
du réalisme socialiste : Oscar
Rabin (« des maisons qui
s'écroulent, des barrieres sales,
des écriteaux orduriers »), le
groupe Dvijenié (« des cons-
tructions en mouvement qui font
du bruit et ne représentent
rien ») et particuliérement Nus-
berg qui est pourfendu, cité
avec dérision, roulé dans la
boue (« c'est de I'art sans idées,
sans humanisme, sans idéologie,
sans réalisme »); le critique

John Berger est malmeneé a son
tour pour s'étre intéressé a
Neizviestny, Grobman, Jankilev-
ski et Brusilovski, dont on nous
décrit les ceuvres comme des
monstruosités répugnantes qui
offensent I'homme, comme des
visions obscénes et, ce qui est
trés grave dans le contexte so-
viétique, comme une « trahison
de la lutte des classes». On
sait ou cela peut conduire. C'est
I'aspect eructant de cette prose
qui nous ahurit le plus car, si
nous avons [|'habitude en Occi-
dent des polémiques basses et
sans merci et si nous connais-
sons le pouvoir de la censure
officieuse et effective qui s'exer-
ce sur les artistes, obligés,
comme le dit justement I'auteur,
a flatter les journaux, les mar-
chands, et les collectionneurs
pour survivre ou pour s'imposer,
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nous savons également que le
systéme, lie¢ & une oppression
de fait, n'est pas assorti, dans
le cas de non conformisme,
d'une privation de liberté ou
d'une interdiction d'exposer
dans les lieux réserves aux
« vrais artistes ». L'exercice
étroit et autoritaire des classi-
fications aboutit, en U.R.S.8., &
I'existence d'un art paralléle
parfois clandestin, parfois pro-
tége par l'alibi des activités
décoratrices ou par la compli-
cité de certains milieux archi-
tecturaux, scientifiques et uni-
versitaires. C'est pourquoi Ies
violentes dénonciations, portées
dans un tel livre contre des
artistes fort divers, gue nous
estimons et dont nous avons
parlé souvent (n‘avons-nous pas
répondu & l'avance aux dénon-
ciations de S.M. Tchervonnaia
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par naotre numéro 4 d'Opus
International, consacré en partie
au nouvel art soviétique 7}, nous
semblent engager gravement la
responsabilité de ceux qui
croient pouvoir les proférer au
nom d'une appropriation dog-
matique de l'art et d'un refus
aveugle de toute remise en
question. Il fallait que ces cho-
ses, que l'on sail ou que l'on
croit savoir, fussent dites avec
netteté et détail, en se fondant
sur un document récent, cer-
tain et officiel, que l'on croirait
sorti des pires heures du Jda-
novisme. Ne serait-ce que pour
mieux comprendre, quelle gue
soit notre amertume et si peu
qu'il nous reste d'espérance, ce
que peut étre un « Biaffra de
I'esprit ». =
(Traductions du russe par Jana
Claverie)

1 F. Infante, du groupe Dvijenié

2 Tatania Bistrova et Victor Buturlin
du groupe Dvijenié '

3 | 8. Zorin, du groupe Dvijenié

ki
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La critique d’art prise a partie
Fonds AICA international

Lettre tapuscrite de 'TUNESCO adressée a 'AICA, « Enquéte sur TAPARATHEID,
1971-1972 », recto-verso, Paris, 14 janvier 1971, [FR ACA AICAI THE ADMO11 4 /9].

| 1Y
‘ IT= II united nations educational, scientific and cultural organization
' N [ s E organisation des nations unies pour I'éducation, la science et la culture

place de Fontenoy, 75 Paris-7¢ h

1, rue Miollis, 75 Paris-15¢ ) w.lftl - - (&“’5“ .
adresse postale : BLP. 1.07 Paris \ } ‘
téléphone : 566-57.57 p&‘. - .

cables : Unesco Paris

télex : 27602 Paris

référence : m/a/ﬂ. 318

14 JAN o7

Objet : Résolution 8 adoptée par la Conférence générale
4 sa seizieme session (octobre-novembre 1970)

Monsieur/Madame,

J'ai 1'honneur de vous communiquer ci-joint le texte de la résolution B
adoptée par la Conférence générale 4 sa seiziéme session (octobre-novembre
1970) au titre des points 9 et 10 de son ordre du Jjour intitulés respecti-
vement :

Contribution de 1'Unesco & la paix et tlches de 1'Unesco en ce qui
concerne 1'élimination du colonialisme,

Utilisation du programme de 1'Unesco en vue du renforcement de la
coopération des Etats européens dans 1'intérét de la paix et de la

séeurité en Europe,

F—*””—}e voudrals appeler en particulier votre attention sur le paragraphe 9 (a)
de cette résolution. Aux termes de ce paragraphe, Je suls chargé par la Confé-
rence générale "d'entreprendre des enguétes sur toutes les organisations inter-
nationales non gouvernementales qui sont admises au bénéfice de relations avec
1'Uneseco et qui ont des branches, sections, adhérents ou autres €léments en
Afrique du Sud, en Rhodésie ou dans les territoires africains sous domination

@u—sujet de la discrimination raciale ou de la ségrégation raclale
pratiquee dans leurs politiques, leurs activités ou leur recrutement, ou de
leur collaboration sous quelgue forme que ce soit & la politique d'apartheid
du Gouvernement sud-africain, et de présenter au Conseil exécutif un rapport
sur la question",

Aux organisations internationales non gouvernementales
entretenant avec 1'Unesco des relations officielles
(catégories A, B et C)
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DG/8/A.318 - page 2

Pour me permettre d'exécuter ce mandat, Je vous serais reconnaissant de bien
vouloir me faire parvenir avant le 15 avril des informations aussi détaillées que
possible sur votre Organisation en ce qui concerne les points visés par la résolu-
tion préecitée,

Ainsi gue je 1'ai déclaré devant la Conférence générale lors du débat qui
»0in aboutit & 1'adoption de la résolution ci-jointe, je sals gue les organisations
internationales non gouvernementales avec lesquelles 1'Unesco entretient des re-
lations officielles ne sont pas moins attachées & coopérer & son oceuvre sur le
plan éthique que sur le plan intellectuel et technique. C'est pourquoi Jje suis
convaineu que les renseignements qu'elles me fourniront en réponse a la présente
lettre porteront témoignage de 1'action qu'elles conduisent en faveur des droits
de 1l'homme dans les domaines de leur compétence et selon les modalités qui leur
sont propres.

En vous remerciant & 1'avance de votre coopération, je vous prie d'agréer,
Monsieur/Madame, 1'assurance de ma considération trés distinguée.
' I

i | .
’{’,Lu n\b;’,\ e,

René Maheu
Directeur général

—
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« Rapport sur la situation AICA/UNESCO », texte tapuscrit, 2 pages, Paris, 6
octobre 1971, [FR ACA AICAI THE ADMO11 4 /9].

\ ¢ .o

Rapport sur la situction AICA/Unesco.

I. Conversation téléphonique avec M, M. Conil-tacoste le 29 septem=
bre 1971 & I9h30, M. Conil-Lacoste me précise qu'ayant assisté &
la réunion du Comité exécutif de 1'Unesco, le cas de 1'AICA a &%
discuté, Il est reproché & 1'AICA d'aveir une section au Portuge
et d'entretenir des relaotions avec une institution efficielle

| d'Afrique du Sud, la Michaelis Scheool of Art par l'intermédiaire
| de la section la représentont dons ce pays. M. Conil-Lacoste, par
| l'intermédiaire de M. Hoggart a obtenu que le cas seit mis sur
la liste d’attente. Le comité exdcutif demande un supplément
d'infermation pour le lendemain matin.

2, Les dispositions sont prises entre M. Conil-;acoste. Mme Ouriau
et moi-m8me pour réunir les informations demandées et qu'elles

.

soient présentées & temps.

3, Compte rendu de la séance du Comité exécutif de 1'Unesco relotif
4 la situation de 1'AICA par ropport & la résolution 8 adoptée
par la conférence générale & sa I6° session (ect.nov.IS70):

a) le supplément d'information nécessaire concerne deux point: -
- le Comité exédoutif juge insuffisont la réponse de 1la
section portugcise. Il désire recevoir ceonfirmation de
l'exactitude de cette réponse.
= la Michodlis School est~elle une institution dépendant
de 1'AICA ?
Invité & prendre la parole en qualité de Secrédtaire général
de 1*AICA, j'al affirmé:
- gue la section portugaise de 1'AICA n'avait pas de branch
pas plus que de représentant en territeire africain,
= j'ai discossid la Michoelis School du Président de la
section sud-africaine. J'ai fait état de son attitude en
donnant lecture det: deux extraoits significatifs de sa
lettre du 30 mars I97I publide en annexe dans le document
88 EX/ ONG/ DR. 20.pages 36 et 37.

Entre les divers représentants une discussion s'en est suivie
afin de déterminer la juste interprétation & donner & cette let-
tre qui a été qualifide d'"habile®”,

Enfin, un des membres du Comité exdcutif a demandd, tout en sou- '/
haitaent que 1'AICA seit "blanchie® et par 14 puisse peursuivre o
ses rapports avec 1'Unesco;que le Comité exdcutif définise exac=
tement le critére qui devrait s'eppliquer & toytes les assecig-
tions agissant doms des pays ol est pratiqué 1'apartheid.

Cette question a foilli, & plusieurs reprises, faire basculer la
situation dems un sens négatif peur notre asseciation.

Invité & commenter la lettre de M. Dubew, j'oi indiqué qu'elle
était nette et précise dans les termes et qu'elle était une véri-

LR / s
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2.-

table prise de position contre la pelitique incriminde.

4 la recherche du critdre applicable une nouvelle dise

/ :3:2?:;°5-e.t engagée. 11 a étf remarqud que J'avais pu me pré=
senter pour fournir des préeisions parce que le sidge de 1°AICA
est & Paris, ce qui n'est pas le cas pour toutes les ONG. Le
Comité exdcutif n'clleit-il paes, oinsi, eréer un rdgime de faveur,
un privildge, peut-8tre une injustice ...

Invité & nouveau d prendre la parole pour m'expldquer sur 1'état
diesprit qui ragne dans les deux sections sudeafricaine et pore
tugoise, je me suis reporté 4 ma lettre de transmission du 119
mai 1971 dans laquelle je précisais que * je (vous) serais ree
connaissqnt de nous faire saveir quelles sercient les directives
que vous auriez & nous communiquer en accord avec la résolution
de 1'Unesco.” et j'ai déclaré que, en prdvision de ces directi-
ves,certaines dispesitions étoient déju A 1'étude, que,d'oprés
mes conversations avec le Prdésident de lo section sud-africaine
et celui de la section portugoise,elles consisteraient en lc
dissolution de: ces deux sections et que leurs membres curaient
1a possibidité de se regrouper dans la section "libre®. Cette
section, en effet, accueille tous les membres qui pour une raie
son ou cutre se trouvent en difficulté avec leurs institutions
notionales respectives.

Notre bonne foi n'dtont pas mise en couse, les dcloircissements
ayant été jugds suffisonts, 1'AICA a été mointenue dans le cae-
dre de 1'Unesco sur la liste des ONG, caotdgorie B.

Il est & remarquer que nous avens pu gagner lo bataille grlece
a 1'cpparition deut & fait inattendue de M. Conil-Lacoste dans
ia salle de réunion du Comitéd exdcutif au moment oli 1'on exami=-
nait le cas de 1'AICA,

Il est curveux que le Comitd exdcutif n'ait pas, de son propre
chef, domondé oux responsables de notre associction le complé-
ment d'information qu'il désirait connaftre et qu'il s'epprétait
& sanctioner 1°AICA sans que celle~ci aoit pu lul fournir un tae-
hleau exact de lo situation.

4, La situation telle qu'elle ressort de celteompis rendu o dté exe
posée & M. Fronga, Président de la section pertugaise, por télée
phone le 1er eoctobre 1971 & 11H,

Paris, le 6 octobre 1571

Guy Weelen
Secrétaire général
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Guy Weelen, lettre tapuscrite a Monsieur Emmanuel Pouchpa Das, 12 nov 1971,
Paris, [FR ACA AICAI THE ADMO0114/9].
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Fonds Pierre Restany

Théo Bernard, Francis Bondy, André Breton, et al., lettre tapuscrite de la

Commission pour la vérité sur les crimes de Staline, 4 pages, [1962],

[PREST.XR04 /9-12].

2

I3ubis; - Ruerde=Poissy
EPARIS 5=

Secrétariat:
M= ALTMAN
6, Rue d’Abbeville

PARIS-10°
Paris, le

Monsieur,

Nous apprenons qu'un Comité dont vous faites partie
entend patronner une proche "Exposition d'Hommage" au pein-
tre mexicain David Alfero Siqueires, actuellement emprisonné
dans son pays & la suite, dites-vous '"de son action militante
pour la défense des droits démocratiques™. Au nom de la liber-
té d'expression, vous entendez manifester ainsi votre "solida-
rité" A& l'artiste et "aider & sa libération®.

Sans préjuger des charges qui pesent sur David Al-
fero Siqueiros ou de 1l'arbitraire d'une détention prolongée,
et tout aussi soucieux que vous de défendre, pour un artiste,
la liberté de s'exprimer par les moyens qu'il a choisis, nous
nous permettons toutefois de vous apporter sur la personnalité
de David Alfero Siqueiros et quelques=unes de ses aetivités les
précisions suivantes :

I° - Selon une lettre de Mme Siqueiros au
journal frangais 1'Express, en Mars I96I, David Alfero Siqueiros
a été arr8té au moment ou, déférant & une commande officielle,
il brossait une fresque pour les b2timents publics. On ne sau-—
rait qualifier de non-conformiste un peintre qui, au m&me titre
que d'autres peintres mexicains, figura a 1'Exposition officiel-
le du Mexique & Paris en I952 et dont vingt toiles doivent &tre
pendues 3 la prochaine Exposition officielle qui aura lieu au
Petit Palais.

2° - Peintre célebre et richissime, David

Alfero Siqueiros a pu reconstituer son atelier dans le "péni-
tencier" ol il est incarcéré et peut y exécuter de nombreuses

o
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commandes dont certaines semi-officielles, comme le portrait
du grand écrivain décédé Alfonso Reyes (travail financé par
le Collége National du Mexique, qui équivaut a notre Collége
de France). Une rétrospective de ses oeuvres a été organisée
3 1'Université de Vera Cruz et il dirige le groupe théftral
du pénitencier ou il jouit de tous les privil2ges. Quoique
privé de liberté, il n'est donc peut-&tre pas tout a fait la
victime que vous vous représentez.

3° - Les précisions précédentes ne nous
auraient pas amené i vous envoyer cette lettre si David Alfe-
ro Siqueiros ne s'était rendu coupable d'un forfait qui,
nos yeux, le disqualifie en tant qu'homme et le rend indigne
de toute manifestation de solidarité. S'il concilie en effet
sa qualité de peintre officiel avec celle de membre du parti
communiste, on ne peut oublier la raison essentielle pour la-
quelle son nom est devenu brusquement célébre j par la part
qu'il a prise (en tant qu'instigateur et principal auteur) 2
la tentative d'assassinat de Léon Trotsky, & Mexico, le 24
Mai I940.

Vous vous souvenez peut-8tre en effet que Léon
Trotsky, exilé par Staline, chassé de France puis de Norvége,
avait finalement regu un visa de séjour au Mexique ol, remar-
quons-le, de nombreux républicains et révolutionnaires espa-
gnols trouverent également refuge aprés la victoire de France.
I1 y fut immédiatement en butte aux calomnies grossiéres des
staliniens mexicains, tandis que retentissaient dans la presse
et les meetings communistes d'incessants appels au meurtre
contre le grand révolutionnaire, surtout aprés la conclusion
du pacte Hitler-Staline. Nous savons aujourd'hui que les ca-
lomniateurs n'agissalent pas tous de leur propre chef et que
Staline avait dép&ché au Mexique ses agents pour liquider phy-
siquement le plus prestigieux adversaire de sa politique contre
révolutionnaire.

David Alfero Siqueiros aurait pu se contenter de
jouer sa partie dans le concert d'attaques contre Léon Trotsky.

vl s
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I1 fit mieux. L'histoire consigne en effet que '"le 24 Mai, 2
1'aube, une bande armée conduite par le peintre Siqueiros at—
taque la maison (de Trotsky) selon un plan minutieusement ré-
glé". Quelques-uns des bandits "ont revétu des vltements de
policiers" qui leur permettent de neutraliser le poste spé-
cial établi a l'extérieur et de se faire ouvrir une porte;
d'autres se déploient a l'intérieur du jardin, déchargent
leurs mitraillettes sur la fen8tre de la pi%ce ol reposent
Léon et Natalia Trotsky. Le sommier du lit, les oreillers
sont '"criblés de balles" ; Siéva, le petit-fils, est blessé;
un des secrétaires et amis politiques de Trotsky est emmené
par la bande qui se retire sans &tre inguiétée : on retrouvera
son cadavre enfoui dans la chaux, un mois plus tard, dans une
masure campagnarde loude par la femme de Siqueiros.

Léon Trotsky qui a échappé miraculeusement 3 la
mort, dénonce les coupables et, nommément, David Alfero Si-
queiros. Arr8té, puis mis en liberté sous caution, Siqueiros
prend la fuite & Cuba, puis au Chili. Quand il revient, un
autre tueur (qu'il n'est pas sans connaftre) s'est chargé de
mener & bien la tAche qu'il avait entreprise : Trotsky est
mort, assassiné, et le dossier de 1l'affaire Siqueiros a mys-
térieusement disparu. En 1947, bénéficiant d'une singulidre
prescripti on, David Alfero Siqueiros se vante de tenir
"l'attentat de Coyoacan (celui dont il a &té 1'instigateur
et l'artisan principal) pour un des plus grands honneurs de
(sa) vie". Il reprend en toute quiétude son activité de
peintre officiel et d'exécuteur des basses oeuvres du N.K,V.D.

Voila les faits. Voild 1'homme. Nous vous
faisons juge des uns et de 1l'autre, assurés que votre décision
de patronner "1l'Exposition d'hommage & Siqueiros" ou d'y par-
ticiper sera désormais prise en toute connaissance de cause.

Croyez, lionsieur, & nos sentiments vigi=
lants pour la défense des droits démocratiques.

Les Signataires

Théo BERNARD Fernand CHARBIT André FERRAT

Francis BONDY Michel COLLINET Julian GORKIN

André BRETON Frangets FEJTO Gérard JAQUET
tno/u-u
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Piesr.xiaot(/“

Mme Andrée LINBOURG Aimé PATRI

Pierre LOCHAK André PHILIP

Jean Daniel MARTINET Gérard ROSENTHAL
Louis MARTIN=-CHAUFFIER Alfred ROSMER
Edgar MORIN David ROUSSET
Maurice NADEAU iManés SPERBER
Pierre NAVILLE Louis de VILLEFOSSE

A ces signataires, tous Membres de 1la Conmpission, s'ajoutent
les noms de :

Mme Denise RENé
M, André FRENAUD
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Fonds Georges Boudaille

Le Front des Artistes Plasticiens, circulaire, lettre tapuscrite, 1 page, [1972], [FR
ACA GBOUD THEO004].

Monsieur,

Les analyses et les positions prises ces derniers mois, au
cours d'une série d'assemblées d'artistes, & l'initiative du Front
des Artistes Plasticiens, ont montré la détermination des artistes
34 sortir de leur isolement et de leur état de dépendance.

Pour dénoncer l'ensemble de la situation artistique actuelle
et pour y trouver des solutions positives, ils ont décidé de tenir
les Etats Généraux des Arts Plastiques les 15, 16 et 17 mai 1972 au
3 rue de 1'Abbaye, Paris 6éme.

Si les artistes laissent & d'autres le soin de critiquer et
de valoriser leur production, ils exigent cependant un droit de
regard sur l'usage qui est fait de l'information_su;_l'art.

Dés maintenant, ils vous demandent donc de consacrer les
rubriques artistiques de vom publications ou de vos émissions &
faire un compte-rendu avec les artistes de 1l'activité des Etats
Généraux, des problimes qui s'y trouveront posés et des actions
qui y seront engagées.

Ils vous demandent cun cas de critique
oy — rx : :
esthétique pouv loriser ou simplemen
1Texistence de 1 i ion plebiscito-artistique gloire

ompidou, intitulée maintenant Expo T2-72.

Nous souhaitons que vous puissiez nous communiquer lors
des Etats Généraux votre position sur les problémes soulevés pax
cette demande.

Le Front des Artistes Plasticiens
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Le Front des Artistes Plasticiens, « Appel aux Etats généraux des arts
plastiques », affiche en papier, 84 cm x 68 cm, mai 1972, [FR ACA GBOUD

THE004].

APPEL AUX
.~ ETATS GENERAUX
~ DES ARTS PLASTIQUES

3 b(.l)\IMRI)Ia'IG MERCREDI 17 MAl DE 10 A 22H

rue de L ABBAYE  PARIS 6 (ordre du jour au verso)

-

mai / 1972
DIL{M[MJ|V|S
1]2]3/4]5 o
7891011
14 6 )
2112: 42!
28129(30/3

161

VERNISSAGE
EXES

POUR SORTIR ELA PASSIVITE
POUR SORTIR OE LA DEPENDANGE

" POUR SORTIR OE 1 ISOUEMENT BIVIDUALISTE
o par Al POUR PAENTRE NOS PROPRES AFEAIRES EN MAIN
POUR DENGHEER LA SITURTION SOEIALE B¢ 1 ARTISTE

POUR ERIGER UN GONTROIE REEL T ACTIF SUR 1007
E (U1 CAGERAE LA VI ARTISTIOUE £X FRANGE
POUR DICIDER DS ACTIONS A WENER ENSEMBLE

constai et dényociation de 2 sitvation arlistique en
3

P 1

lundi 15 mai de 10 3 22 §
salle mabillon

3 rue de I'abbaye 3.6
mardi 18 mai 2 160 jparnee d'actions et o'imnformations pendantle vernis
orand-palais sage de 'expn pampidon

mercredi 17 mai de 10 a 22 H bilans
salle mabhillan jorganisatitn des ltles
3 rue de |*abbaye p.§ |ennference de presse

ran :
pragramme d° actions

TO U F.AP
FRONTdesARTISTES PLASTICIENS

S A 'APPEL
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AU SUJET DE L'INFORMATION
e A

PUBLICATIONS, EMISSIONS SUR L'ART, CRITIQUES D'ART -

Nous demandons un droit de regard et un droit de Téponse
dans les publications et émissions sur I'art. e S
Pttt T bkl Sl

Si 1l'artiste peut &tre considéré comme un producteur
d'oeuvres d'art qui -laisse & d'autres la t8che de criti-
quer et de valoriser ces derniéres, il n'en a pas moins
le droit de discuter des raisons qui font que critiques
et managers ont un droit tout puissant sur la parole en
matiére d'art. E

Quant & la critique qui se répand en racontars personnels
et en anecdotes superficielles déformant les intentions
des artistes, elle mérite une réponse immédiate dans cha-
que caSe

Citons aussi les:transformations et malversations des
faits pratiquées au profit d'unme histoire de 1l'art tru-
quée.

Nous demandons pour l'instant &4 tous les responsables de
publications et émissions sur 1l'art, ainsi qu'aux critiques
d'art, qu'ils se situent vis-a-vis de 1'ensemble des ar-
tistes et:

1. de consacrer au moment des Etats Généraux des arts
plastiques les rubriques artistiques de leurs publica=-
tions ou de leurs émissions, & faire un compte-rendu avec
les artistes de 1'activité des Etats Généraux, des posi-
tions, des actions entreprises, de son programme, etc.

2. De ne faire en aucun cas de critique esthétique pou-
vant magnifier, valoriser ou simplement signaler 1'existen-
ce de la manifestation politico-artistique & la gloire de
Pompidou.

— Une lettre demandant de prendre position & ce sujet a
été adressée aux critiques, rédacteurs et responsables
d'émissions sur l'art.

Les Etats Généraux des Arts Plastiques seront grfce &
votre concours le premier constat réel et vivant de la
situation artistique, a4 1'opposé du "constat" de 1'art
officiel et académique que Mathey-Pompidou veulent impo-
ser au Grand Palais pour magnifier 1l'individualisme des
artistes, pour en faire des vedéttes, pour accroftre leur
division, leur passivité et leur dépendance, enfin pour
maintenir le régne de ceux qui détiennent le pouvoir de
décision dans le monde artistique.

- Les Etats Généraux seront avec votre appui la premidre
dénonciation organisée et collective de la situation ar-
tistique actuelle et de ses responsables, a 1'opposé de
1'opération de prestige que Mathey-Pompidou veulent lan-
cer pour faire écran et cacher la réalité de nétre situa—

tion.

- Les Etats Généraux seront avec votre apport le premier
programme utile, s'inscrivant dans notre réalité quoti-
dienne, & 1'opposé de la foire, idéologique et commercia-
le que Mathey-Pompidou veulernt monter dans le théltre du
Grand Palais en attendant celui du plateau Beaubourg.

- Les Etats Généraux seront, avec votre soutien et votre
participation physique, la premidre épreuve de force col-
lective face aux détenteurs du pouvoir dans le monde ar-
tistique, alors que watney-FPompidou veulent présenter mj?

image idyllique et idéaliste de la neutralité du milieu
artistique. ;
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Fonds Frank Popper

Oteiza, Duart, Ibarrola, Serrano, Duarté, « Peintures, contre les salons

"chapelles”, les marchands profiteurs, les prix "organisés”, les critiques vénales »,

manifeste, brochure dépliante, texte tapuscrit, 44,5 x 14,5 cm, s.d.,

[FPOPP.XT132/6].

B PEINTURES

CAFE LE ROND - POINT

Moz Vadn - Tl DARL T

CONTRE e

LES SALONS * CHAPELLES "
LES MARCHANDS PROFITEURS
LES PRIX "“ORGANISES"

LES CRITIQUES VENALES

Zociht Fovistenne o lmpomesirs, 4 cue Eoolelen Fars ¥1
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Q UAND au nom d'une liberté plastique, d'un art nouvesu on nous
presenie un panorama déformé, équivoque, imposé par des circonstances
commerciales, politiques, religieuses, qui ont reléqué l'intellactusl ot 'ar-
fiste hors de la vie, nous nous relevons avec I'hist entigére, avec les
iours chauds encore des dernidres révolutions plastiques, contre les ma-
nosuvres manopolisatrices des marchands st das galeries d'arl, centre ces
organismes officiels destings & linstruction publique comme les Musées,
qui, régis par le goll particulier de leurs directeurs, sont transformés en
panthéons, de curiosité touristique uniquement. Parce que, quand les pos-
siblités des arts plastiques éelatent de vitalits, la désorientation ef les |a-
mentations les plus pessimistes se propagent en Europe, désorientation et
lamentations d'un art théographique, kandiskien, évasif et personnaliste ;
parce que, quand les événements mondiaux nous conduisent & des fonde-
menis communs universels, la crise survient avec un caractére général, en-
vahissant toutes nos activités, en tant qu'hommes et en tant qu'artistes.

Si les révolutions imprassionnistes, néo-impressionnistes, cubistes, efc...
se donnérent comme une raison et une solution plastiques de leur époque,
nofre époque & nous exige sa révolution comme continuation logique. De-
vant un état de divergences multiples, la cohérence d'un solide systéme
constructif est nécessaire, nous n'admettons pas comme étant destructives
les solutions personnelles de passage ; nous voulons des conséquences  his-
toriques et non pas négatives.

Si, jusqu'a encore peu de temps, on a employé le systéme d'or &
I'intéricur d'une logique de compensation, correspondant & une conception
universelle de relations fixes, actuellement, la plastique, en méme femps
que la physique, dans son aventure spatiale, se libére de I'inexcrabilii
de I'horizontsl (comme support et lieu de chute dans I'espace) en entrant
dans sa propre ef véritshle mécanique. Les mouvements suprématistes ef
néo-plastiques les plus proches de nous surgissent. Les possibilités d'un
monde aufonome commencent & se manifester dans toute leur vigueur ;
c'est la loi qu'on cherche et non pas le desordre. L'étre esthatiqud surgit
comme conséquence cosmigue, comme une réponse émotionnelle & la loi
au travers de la loi.

Des circonstances politiques assassinérent les artistes qui firent sa
révolution, des facteurs commerciaux étouffent I'Gire esthétique dans son
bourbier désordonné d'intéréts ol seul flotte un art emmailloté de rémi-
niscences romantiques, d'arguments litéraires, tactiles, calligraphiques qui
s'appuient sur le naturalisme occidental d'un monde chaotigue. Lart qui
poursuivait son ascension rapide, normale, suivant le rythme d'une cons-
cience de plus en plus profonde des concepts géométriques exiraits de
son actualité culturelle et scientifique, cet art est mis en déroute par l'in-
vasion d'un autre art antiformaliste, de hasard, correspondant 4 I'aspiration
libérale d'une bourgeosie qui révére la sensibilité, le golt passager et
frivole, d'une bourgeoisie qui a tripeté le mot « beauid », jusqu'a le ren-
dre étrange & nos oreilles et inadéquat & une véritable esthétique. Comme
conséquence, la crise éclate, trainant I'homme dans ses intéréts essentiels
les plus intimes ; ces moments sont lourds &t chargés de sens. Nous ne
pouvens entendre parler d'armistices ni de solutions momentanées : il faut
une révolution, la plus grande qu'il y ait jamais eue dans toute I'histoire ;
une conscience profonde, esthétique, de la collectivité est nécessaire ; une
formule de salut universel est obligatoire quand I'homme est dévors par
le paysage que lui-méme a créé.

Programme PRISME-Dossier documentaire
Axe 2 : La critique face aux enjeux politiques

*tes, de sculpteurs,

T e e

" "$i avjourd'hui le monde se trouve détrui incapable de se reconstruire
moralement, c'est parce que l'on n'a pas permis & l'art d'essayer ses nou-
veaux langages, ni de se prononcer au sujet de ses projections religieuses
correspondantes, ré-éducationnelles ef politiques. On a interdit, on a cen-
suré l'effort orientateur de l'arfiste nouveau. On n'a pas permis son inter-
vention qui aurait &té possible, & travers des congrés mondiaux. Il sera
irés tard quand le contenu rénovateur de ['art nouveau arrivera, & travers
des efforts individuels infinis et anarchiques, & exprimer ses solution géné-
rales profondes et exactes.

L'artiste n'sst ni plus ni moins que la forme initiale et dramatique d'un
type universel d'homme. Une ceuvre d'art est une solution politique. Quand
cefle nécessité n'existe pas, ou quand elle existe, ef qu'on ne | découvre
pas, comme il arrive en ce moment, les peuples ne devraient pas avoir
d'artistes. Malheureux ceux qui, par inertie, se donnent, & des époques

ol on n'a pas besoin d'eux. Alors, comme aujourd'hui, existe ce serviteur
dégénéré de « peintre tailleur », « peintre coiffeur », de « décorateur »,
d'« artiste patissier »,

de photographe & la fin des banquets.

Les cultures primitives répondirent aux forces naturelles d'un cosmos
en action directe sur I'homme, avec un art qui surgit comme conséquence
de la protection surnaturelle du travail collectif, de la divinisation de la
conscience sociale du produit artistique. L'artiste, aujourd'hui, n'ayant pas
confiance en ses propres moyens d'expression, a recouru & ces cultures pri-
mitives, surpris par ce qu'il y a en elles de cyclopéen, de racial, d'existen-
tiel ; il copie les masques et I'idole, il sort I'ceuvre de son temps (dans le-
quel fut la machine créatrice d'énergie), il les recompose et les iransfigure,
nous les présentant comme un cadavre déformé et muet. Usurpation de
I'étre esthétique, qui s'appuie sur le fait que le niveau culturel de I'homme
se trouve aujourd'hui tellement retardé, avec des moyens d'instruction ar-
tistique si impropres, qu'on le voit maintenant devant les phénoménes de
l'art nouveau comme un anthropoide malade essayant de iire un thermo-
métre qu'on lui aurait placé sous le bras.

Auvjourd'hui, l'artiste, entre les deux courants politico-sociaux commu-
nisme et bourgeoisie, qui exigent de lui de servir leur cause, lutte pour
son indépendance et pour sa significaticn historique, parce que cest du
pouvoir esthétique seul qu'émanent les pouvoirs religicux, politiques et
moraux. Dans cette ordre inaltérable, jamais inverse, parce que du politi-
que et du moral — de leurs valeurs respectives — on n'arrive jamais &
I'esthétique, mais ou secondaire, au commercial, & I'illustratif.

Dans ces circonstances, nous accusons la corruption artistique de notre
époque et nous rendens aussi responsables les marchands, les infermédiai-
res, les fausses expositions internationales, les systémes de concours, Au
Salon de la Jeune Peinture, qui ont encore plus de responsabilité quand
elles sont régies par les agenis d'une révolution sociale, nous rendons res-
ponsables des prix, comme celui de la Jeune Peinture, imposés et concédés
par pur intérét particulier, & des revues d'art qui ont déja leurs espaces
taxés et qu'ils n'ont pas honte de rendre cola public ; nous accusons des
expositions de café qui, sous une apparence de liberté, sont fendenc'leqses
et localistes ; nous accusons des salons, comme ceux de Mai et de Réalités
Nouvelles, qui se développent sous un contréle restreint ; nous accusons
certains critiques, qui ou‘l?J iant leur réle, deviennent des annonciateurs et
des propagandistes du faux art. Nous accusons des org comme
I'U.N.E.S.C.O,, passif devant les problémes culturels qui se posent & notre
épogue. ) A

Pour tout cela, nous faisons appel aux arfistes et aux intellectuels du
monde entier, aux isolés, aux solitaires, & ceux qui sont déja unis par les
intéréts d'entités commerciales de n'importe quel ordre : nous faisons
appel & tous ceux qui sentent la nécessité d'une solution collective comme
base de la sienne propre. Nous faisons appel & I'union pour arriver & des
fronts solides, pour exiger des organismes responsables la considération de
nos problémes et de nos nécessités qui sont ceux et celles de notre culiu-
re. Seules pourront y arriver de grandes équipes de_plastiques, d'arghﬁac.

rye peintres de tous les pays qui commencent l'entre-
prise avec un véritable esprit de collaboration.
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