QUELQUES REFLEXIONS
S5UR LE MYTHE ET LE SYMBOLE
DANS L'ART DU TEMPS PRESENT.

JACQUEE ADELIN BRUTARU

Les mots sont fatipués. Les notions aussi.

On les prend et les reprend dans une diversité¢ de sens, dans un foisonnement
de situations et de formules., Beznalisés et ambigus, ils deviennent confus,
Sans contenu.

Entre significations " classiques ", usage quotidien, jusqu'aux métalangzges,
il y a une multitude d'interprétation et des connotations, parmi lesquelles
on se perd.

C'est de plus en plus difficile de les remettre ou de les mettre en place,
en rapport avec ce gu'ils deivent et peuvent dire et exprimer, tenter
d'émouveir ou faire réfléchir.

Devant cette situction, on doit essayer de décenter, pour réteblir leur
identité, leur mécenisme de fonctionnement, pour les réhabiliter.

Par abus, les mots ou notions comme "™ mythe ", " symbole ", " espace mental ",
inconscient collectif ", " le moi ", " reéalisme dans l'art " et tant d'autres,
entrent ainsi en ingrédients pour l'assaiscnnement de lz majorité des " sauces "
critico-esthétigues.

En méme temps, ils sont devenus des éléments, parties prenantes d'une " mytho-
logie artistique du moment ". On agit en fonction d'eux, on émet des opinions
et des qualificatifs, pour situer les artistes, leur travall et leur productien,
aussi on edifie des théories d'aprés ces " nouveaux " criteres.

Bien sur, aujourd'hui, ces notions ont des interpretations plus laxistes,
plus subjectives.

Ces quelques reflexions et observetions, loin d'avoir les prétentions d'appor-
ter des écleircissements exhsustifs, doivent plutdt semer des doutes, souli-
gnant l'ambiguité dans 1'interprétation et l'utilisation des notions.

Pour arriver & voir plus cleir, on doit, éventuellement, reprendre des défi=-
nitions clessiques, treditionnelles,

Elles n'ont pas ls primeuté de révéleations, en étent connues par tout le
monde, Il est biern de les reppeler, en s'en servant comme point d'appui
dans le débat sur ces problémes.

Mirces Eliade considere le mythe comme un fondement de la vie socicle et de
la culture, mais aussi " une réveélation trans-humaine ", ayant une base
réelle, En ce qui concerne notre épogue, il écrit : ... " Car, laicisés,
dégradés, camouflés, les mythes et les images mythiques se rencontrent
partout ; il n'est que de les reconnaitre."



Des définitions " académiques " noud apprennent que le mythe est une repré-
sentation fabuleuse ou réelle déformée, amplifiée ou idézlisée, incarnent
des faits ou 8tres, du passé ou du présent et dens une vision utopique pour
l'avenir., Principes et sentiments majeurs ou personnzlités hors du commun
se retrouvent dans des héros ou des porteurs de forces maléfiques, sur un
fond d'éléments symboliques.

Le " mythologie " se définit ensuite, par un ensemble de " mythes " issus
de 1'imaginzire collectif ou personnel,

Pareillement, la " mythologie contemporaine " du temps présent sc constitue

et se menifeste & travers les mémes mécanismes. Plus ou moins conscients,
1'homme d'aujourd'hui vit sa propre mythologie, singuliére ou commune, intégrée
dans la vie de tous les jours, et bien sur, dans ses représentztions artisti-
ques, Les formes d'expression artistique se retrouvent dans un répertoire
d'images miméticques ou persennaliseées, suivant en général les mouvements et

les orientztions de groupe.

Dans la pensie sémiologigue de Roland Barthes, le mythe est " un svstéme
idéogsraphicue pur, ou les formes sont encore motivées par le concept qu'elles
représentent, sens cependant, et de loin, en recouvrir la totalité repré-
sentative ",

Aprés le temps de le démystification dans tous les azimuts et du mythe
" anti-ert ", les post-modernes " trouvent dans le mythe et le symbolae,
sources er force pour un autre type de créations.

Le slogan " le passc n'est pas seulement derriére nous " reprend vie et
affirme sor intérét actuel,

Les creénezux des espac2s libérés dans le champ de 1o cré:ition et de 1'ex-
pression invitent les artistes de la figuration ou du non-figuratif, & jouer

sur d'autres registres, vers le " nouvesu " retour du mythe et du symbole.

Ainsi les hantises de " l'anti-art " sont en train de se dissiper, Nombreux
artistes tentent de créer des " ceuvres " et pourquol pas des " chefs d'oeuvres ".

Aprés le conceptuel raisonné, dans l'actuel climat post-moderniste, se produit
une explosion d'énergies, en pleine fiévre et recherche d'authenticité, entre
1'instinct des origines et la fureur " reeck ™,

De nouvcaou, d'une sutre maniére, se pose le probléme ol commence et ol finit
ce gu'on zppelle " zrt ". Un autre type d'anti-culture dérape perfois vers
une " sous-culture " ou un " art-dérision ". Certains se font raison d'un

" nouvecu populisme " ou d'une forme de culture de masses,

En détruisent les conventions, les imeges surgies de la rage de délivrance,
jusou'a la violence, cotoyent les formes " hors normes de 1'art brut.

Il n'y 2 pas longtemps, que certains ont quitté le champ de luttes manichéen-
nes dans l'idéclogie culturelle et les pratiques artistiques, Du mythe " pro=
léterien ", dane leur évolution pendulczire, ils sont arrivés a l'image de
Thérese d'Avila ou & d'sutres visions mystiques., Du " culturel ", ils revien-
nent vers le " sacré ", retrouvé dans la spirituslité de 1l'art, dans le
pouvoir criéateur de l'acte artistizue, fondements pour 1'envol mythologique
symbolique.



Certains artistes et critiques gui les suivent par leur devenir oscillatoire,
en partznt d'une option conceptuelle,s'orientent aussi vers une vision
mythique sur 1'homme et le socidté,

Dans 1'univers mythique, projections utopiques se rencontrent avec des person=
nifications exaltés d'héros d'hier et d'aujourd'hui, vertus et idées, sur
une trame de fzits, désirs d'une meilleure humanité,

Mythes anciens ou regards actuels sur le passé sont des coordonndes artistiques,
bien en place.

En Allemagne, la peinture expressionniste " sauvage " repredd la mytholegie
comme un espace de confrontations, de " fzce a face ", entre tradition et
évolution technique moderne, entre la mimoire des origines et l'ére cyberné=-
ticue, tendance exprimée & une forte tension psr A.R. Penck, dans son oceuvre.
De méme il ¥ a un retour vers ls mythologie classique et particuliérement
vers les héros du Panthéon Germanique, dans la recherche d'une identité
allemande. Cette position se précise dans la peinture bouillonnante d'Anselm
Kifer plus ancienne et aussi dans celle plus récente, filtrée par des espaces
architecturaux suggestifs, ruines évocatrices ou intérieures de constructions
en bois avec des significations traditionnelles,

Pour la France, quelques références sur des démarches plus personnalisées
peuvent préciser le climet mythique, Anne et Patrick Poirier ont crée un
univers hors du réel, par sculptures-maquettes, amples réductions d'archi-
tectures antiques, ensembles de vestiges classiques ou productions imaginaires.
Le travail de Peogds sur le colenne pose saussi un probléme sur ™ 1'anti-
colonne ',

Créateur et intdérpréte d'actions, Journiasc officie, parfois, des rituels
jouent sur le systéme et l'intervention de symboles.

Par l'enjeu mythigue, 1'ert de la " citation " cu " 1'hommegze a ... ", prennent
une ploce de plus en plus importante, surpessant la neturelle embition pour
la différence.

Lens lz mythologie contemporzine, celle quotidienne occupe une place essen-
tielle.

Décclege de rythmes existentiels et mengue de concordance déclanchent des
crises, des états conflictuels en nous-mémes, entre nous et les conditioms
extérieures, des désirs pour " autre chose ", des phantasmes, On se rassure
dans le " retro ", on réve le " paradis pardu ", on s'évade dans"l'exotique "
ou le " folklorique ". Difficile & délimiter le vrai dans le mythe quotidien
ou les chimiéres dans le reéel.

On vit tous cet enjeu, surtout les artistes créateurs, Certains méme construi-
sent lour propre personnage mythigque evec une moustache, un chapeau ou autres
signifiants,



A deux moments, le Musée d'Art moderne de la ville de Peris & abrité des CeXpo-
sitions sous le titre de " Mythologies quotidiennes ", avec une mise en
évidence des aspects typigues et zussi zvec un glissement vers un nouveau
folklore urbain,

Des menifestations de cette ampleur et, en général, le eréztion portée sur

les coordonnées mythigques, placent les srtistes dens des situations différentes,
en ropport evec leur propre oeuvre,

On peut discerner trois positions, D'zbord, quand l'artiste crée a la " pre-
mitre personne " et le " je " trouve et exprime les poussées les plus singu-
liéres, puis, celle d'une deuxiime personne " zvec un dialogue engegé entre

lui et les outres, et enfin, & la " troisiéme personne " narrant les " choses "
extérieures, Bien sur, il n'y & pas des démarcations exclusivec, les trois
rositions s'entrecroisent ou se confrontent dans des connexions différencices.

Imoge-mvithe ou image-symbole restent zutant image-expression et image=com=-
munication ou formes ambivalentes,

Pour repéres,dans chanque cas,se trouvent une multitude d'identificotions.
Georp Ecselitz se dclivre de ses obsessions par la manipulation de personnages
TeRverscs eon ¢tat d'impondérabilité,. Miki de Saint Phelle se situe & travers
la " pnapc ", archétype d'une figure-clé,

Erro rézlise des images=confrontation, la menipulation de " citations "
animant le dialozue,

Les marcues de pneus deviennent langage symbolique chez Stampli, autour de
" J'automobile-roi ", sujet de réverie.

Monory déroule des céguences de la mythologie contemporzine, dés qu'elle
prend conscience, en s'insurgeant contre elle. Les images en "™ bleu " avec
des vitres brisces ov troudes par des balles, transforment sujets de
sécuction en objets cde détestation, par un rideau inszisissable déterminant
d'une distsnce indépossable entre le regard et 1'oeuvre. Pour les toiles

" technicolor " 1'a=-propos symbolinue est évident,

Par représentations répétitives de vedettes du spectacle ou " héros du culte
de la personnzlité ", Andy Warhol cherche a fixer ou, peut-&tre, le contraire,
a effriter, leur aurcole,

Les liens entre mythe et symbole sont triés serrés, mais chacun garde sa
structure et s& vocction, Dans la nature des choses, les mécanismes fon-
dementsux de formetion et de fonctionmement du symbole agissent de la méme
maniére cujourd'hul comme toujours, subissant les margques du temps.

L'univers de symboles dans legquel on vit et lequel vit en nous, organise nos
comportements socizcux et notre existence individuelle sur différents plans.

Visuzlisé, le symbole devenu sipgne ou image, lieu ou monument, rallie ou
oppose les hommes. Ses significations d'origine, de simple objet de recon-
naissance, aujourd'hul sont largement dépassées par les vocations complexes
accumulées 2 travers les fpes et aux temps modernes.



Forme de renvei, 1'image-symbole peut £tre, ouverte et transparente. Robert
Motherwell exprime son hommage aux héros républicains de la guerre civile
espagnole, par des formes phalliques, symbole du "™ macho ", de " 1'homme ",

Une symbolique hermétique, par son caractére caché, peut-ftre attribuée
aux écritures plcturales de Cy Twombly, par l'introduction des noms, allusicns
aux pionniers de la culture méditerranéenne et de celle occidentale.

L'importance et la puissance de l'image-symbole peuvent se mesurer dans 1'am-
pleur de luttes et d'actions iconoclastes, ou, de la permanence de l'exorcisme,

Notre siécle connait des grands artistes mystiques, Rouault et Chagall,
Tobey, Newman ou Rotko. Ces peintres américaine chargent subtilement leur
art épuré d'une conception universaliste, un pont jeté entre 1'Occident et
1'0Orient, par de singulieres synthéses symboliques, vers des horizons loin-
tains,

Nombreux sont les artistes manifestant leur attitude de rejet envers la
" gociété de consommation ", malgré leurs conditions de bénéficiaires dans
certains cas.

Les images-détritus de Rauschenberg, les " tableaux-pieges " de Spoéri, ou les
visions d'Erro, se rencontrent dans la critique avec des moyens symboliques,

le symbole, plus que tout autres types d'images, fait présents les absents,
mals d'une maniére spécifique, & travers une " clé " et d'une culture ini-
tiatique. Dans les " pliages " HanteY introduit la couleur vioclet, rappel des
vétements de sa mere, typiques pour la Hongrie rurale d'antan .

Il v a des situations, quand on remplace la puissance symbolique, par des cita-
tions emblématiques.

L'utilisation d'oeuvres et de chefs-d'oeuvres par la publicité, fait école.
Produits de beauté, fromages ou appareils de ménage, bénéficient et sont
popularisés avec " ll'aide " de la " Victoire de Samothrace ", de la " Joconde ",
de " La laitiére " de Vermeer ou du P Penseur " de Rodin.

Si pour le mythe et le symbole, le besocin du décodage est évident, on ne
doit pas oublier que toute image artistique reste toujours une oeuvre
d'analogie et d'illusions, Si 1'image est d'abord un " champ sensible " pour
l'expression et la communication, sutant s'adresser & l'intelligence.

§i, dans les options et les moyens d'expression se passent des mutations,
il se produit sussi des chengements dans les conditions du regard et de la
perception,

A une " nouvelle " philosophie et aux nouveaux " nouveaux " dans l'art,
dans la situation post-moderne, la critique d'art, de méme, doit connaltre
un renouveau, et non pas seulement en vue de l'évolution veérs une pensee

mythique ou symboligue, mais entre autre de quitter l'apologie pour l'analyse
et pour des eynthéses.



Un texte avec des observstions & propos d'interropations perscnnelles n'aboutit
pes evec des conclusioms,

Peut=2tre unec seule,

Le reprise mythique et symbolique doit s'expliguer par la wvocationm spirituelle

de 1'art, chemin de 1l conneissance plus subtll pour accéder aux fondamenta-
les questions de llexistence - méme,



