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Sven SANDSTROM

L INDUSIRIE DES CONCEFTS RT L° ART CORCEZTUEL FAR DEFINITICN

Dans le déluge des informations, arflrmatiOns, stimulations, of-
fres, nécessités et menaces modernes on se perd impitoyablement
sans guides. Et nous sommes guidés, & tel point qu’en faisant la
somme des indications mises & notre disposition et auxquelles nous
nous confions, nous serions sans doute effarouvhés. Pour beaucoup
de nos réactions les plus intimes, nous sommes & la merci de formu-

les préétablies, des aspects de la vie standarisés. Et sans cela
i1 0"y aurait nul moyen d’orientation - le monde nous serait un
chaos, un bruit pénible pour tous les sens. ‘Les ressources de gui-
dance de la culture moderne ordonnent les impressions, en modulant
les fréquences et les apparitions, et nous les redonnent dans un
état perceptible. Il faut en étre reconnaissant, mais avant tout
méfiant, Car 1’industrie de la standardisation n“est qu‘un coté

de la technique moderme et ce n’est que notre habituelle dépendan-
ce des produits matériels ﬁui nous distrait du fait que 1l exploita-
tion de la science - et c’est cela la technique - considiré non
saulement les procédés pour fabriquer des objets, mais sussi les
procédés poﬁr faire et avant tout remplacer des idées et des re-
flexions.,

Notre président a issu, il y a trois ans, un livre digne d’ad-
miration sur "la mutation des signes"., Il nous montre le moment
ol 1l'artificiel est devenu nature et expligue, en &rudit:fasciné,
comment les produits de la technologie (la technique gardant viable
son cordon ombilical qui la lie avec le science) deviennent des
organismes vitaux, généreux, aggressifs, méme impérialistes. Bt
l'unité de départ est bien choisie,.c'est le signe. Farce que le
signe, phénoméne entiérement fisuel, est 1°élément médiateur de

la standardisation spirituelle, gqui nous permet de maftriser tant
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d’éléments avec une facilité relative et avec une lucidité au
moins apparente.
Exister dans une saciété mocerne, veut dire repoﬁdre aux signes.
Il y a peu d’activités intellectuelles plus salutaires que de

nous mettre au courant de ces conditions, de leurs possibilités

et dangers.

Acheter des produits dans un supermarché n’‘est que lire et re-
pondre aux signes, les marchandises étant des satisfactions calib-
rées qui correspondent aux signes, Et lé.calibrage ne peut se
faire que sur la base d'une confiance que refléte non seulement
le pouvoir de standardiser de la production moderne, mais aussi
le pouveir de s’adapter au calibrage correspondant aux signaux.

Ce pouvoir est bien le ndtre. ;

Fzire un voyage en groupe dans un pays jusqu’ici inconnu, cela
aussi veut dire aujourd’hui repondre & des signes dont la contre-
valeur nous est familiére par un acte de calibrage, de codage, qui
s'est fait 4 1°avance. L’acte d’acheter un voyage pour Venise,
par exemple, c¢’est un acte préparé par l'acEﬁmulation de valeurs
declarées : canaux, Fiazza 3an Marco, pigeons, palais etc. stc.

La partition qui servait d’abord d’argument de vente, ¢’est la
brochure du bureau de voyage qui réassume les concepts-clés et
nous prépare pour la consommation., Celle-ci devient avant tout
une lecture des signes familiers. Qu’est-ce que nous fzisons avec
1"inattendu? Cela ne fait pas partie du produit. Cu bien faut-il
le barrer, le nier, ou bien on tombe en dehors du produit ac;ui;
pour entrer dans un sutre genre d'expériencé.— et cela ne manguera
pas de causer des problemes au moment ou il faudra résurer le pro-
gramme .

Nous savons bien qu’'une précondition pour lz perception, c¢’est
1"existence des notions, des bases préétablies, Cela fait partie

des conditions psycho-biologlques. Ce que la civilisation moderne



3.

a Téalisé, c’est de préciser les bases et les multiplier, en leur
donnant des cumﬁriatiquea distinctes et bien reconnaissables i
malgré les controverses perpétuelles et ‘miltidimensionnellés de
noére époque, nous avons accumulé des signes qui forment des des-
eriptions de la réalité trés étendues, couvrant des besoins d’orien<
tation reconnus et ne hisaant,trop de taches sous les yeux sans
les .couv;ir._ ;

Tout cela correspond & la démarche de la science qui nous four-
nit 1%image de la 1éalité et qui donne, donec, des signes ou des
notions & couvrir avec des signes. La simplification, la démarche
vers les buts recherchés comme une continuelle abstraction de la
ré_alité i.nnpi:liquab}g, c’est le secret des succés de la science
positiviste et post-positiviste. Nous ne saurions pas nier que
c’est 14 un procédé afﬁ.cue.. et un procédé & suivre éom.' wdeny
s orienter. ; :

Mais ce qui est intéressant pour nous dans 1z démarche de la
acieme c“est ce que la rend aveugle, ck'est le coté essentiel de
1'a‘batréqtion'. On ne parle pas des vaicus, on.ne parle pas des
matiéie_s fouillées par la science - et par la 'techn_glugie - sans
qu’on y a rien trouvé. Abstraire, cela v'ei;t avant tout dire dé-
laisser quelque chose., MWMais en faisant des recherches,, on isole
aussi ce qu’on cherche, c¢’est 4 dire on trouve des critéreadqni
réduisant‘ les matiéres 4 fouiller 4 des ubﬂets,. de.s procédés de
recunnai"ssanco\,r bien autres qu'u.ne maiyae fondamentale. Donc,
ce que la science n’a pas trouvé digne &'mtérof,‘ risque de me
pas scquérir une identité et devient ngm;cxistant.

Dans la théorie de la comnu.nicntion nous connaissons la notion
de "bruits", née des expériences trés ;n't&rasséeﬁ faites par les -
théoriciens de signaux pendant le deuxiime guerre mondiales C'é-
tait bien le bruit de 1°6ther dout on a pensé, le bruit qui empSche
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& écouter, mais encore plus le bruit provenant des sources autres
que les émetteurs humains. On m’a raconté que pas mal d’enfants

ont trouvé une fascination continuelle & écouter les bruits de

. 1%éther - et pour le temps récent, aussi & écouter et voirm les

bruits d‘un poste de télévision sans programme. Peut-€tre que
cela les aide a il;Asiner 1’inconnu.

Dans le monde de signes - des codes, des Vconcepts auxquels cor-
respondent des signes - 1”inconnu n’a que le signe du néant.

Tout systéme de symbSles, non moins ceu.;c de 1’ordinateur - exigent
que toute la réalité soit prévue et attend un signe pour n’importe
quel phénoméne. Doné, il y a un signe du néant aussi.

Dans le néant et dans les "bruits" -de lae communication humeine,
il y a une région nécessaire aux hommes ql;i nous fournit incessam-
ment les moyens d’expérimenter et non seulement la gratification
d‘une identification méussie des signes, mais aussi une réelité
vague, mal définie, organique, qui forme le médium contraire &
celui dont a parlé MacLuhan, C’est la région no:-J pas de concepts,
mais de conceptions possibles. Il parait que je parle ici de la
poésie, mais ce n'est pas. le cas. Il faut bien une poésie. Mais
il faut au.ssi, et c’est de cela dont je parle, une reconnaissance
de la Ijéalité qui rende possibles des exploits continuels non
seulement de la technique et de la science, mais aussi de 1’homme
dans son orientation existentielle. Nous courrons de grands
riséues en présence d’un méchanisme rationalisateur qui se nour-
rit d’analyses faites de la réalité pour des buts précis mais
différents, et qui nous sert un systéme total de concepts qui,
irrésistablement, sont 1liés & des valeurs afin que non seulement
la reconnaissance mais sussi le réaction individuelle soit plus
ou moins précongue.

En grande partie ce systéme est 1ié aux formules verbales -
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mais de plus en plua&li somme de propositions se fait en de signes
et de symboles. La base pour cette compréhension de plus en plus
perfectionnée est une éducation comm;ne:, et cette éducation a pour
base la langue, les phrases, les thémes logiques, Les propositions
de la langue ont une particularité de laguelle est exempte mmimx
seulement la poésie : elles n’avancent rien sauf son résultat, et
“le résultat est justement ce qu’on eroit qu;on veut. faire valoir
Stre 1a réalité, moins ce qu’il y avait d’inadvertant dans la ma-
tiére d‘ou elle est extraite. Les régions de 1°inadvertance, du
bruit, sont celles dont 1’oubli devient d’autant plus profond
qu’elles sont scellées par la science comme sans intérét, Donc,

nous systémati t entrainés & faire abstraction ds la
réalité non applicable.

Le professeur Porgbski, dans une étude relativmnt récento
sur Images et signes a fait des observations importentes cuncemmb
la nature des images dans le contexte des signes, Il le-a appelle
des structure pi-ésantantea parce qu'elles-nous offrent des totali-
tés et non seulenunt des abstractions saleetionnéas, et i1 !ait
remarquer qu e].lau nous offrent un moment de continnum vral ou
imaginé, et qu.alles échappent 4 la nécessité des conventions pour
Stre comprises, Flus ou moins, bien giir, Il y a certainement des
conventions d image sussi nécessaires qna_eéllas de la langue et
des structures des .céncapta dont nous parlent 'lag signes l_odernen.'
Mais le continmm, le contexte plus 1arge nous donne des moyens :
de nous orienter de fagon plus orguni.qm,v de voir des re].ﬁtit_mn :
directes et de rester, pour ce qu’il y a de nop-défini, dans 1'in-
certitude sans perdre 1 orientation.

L’ image peutsétre comprise sous les aspects 1initnn1:a de la 56-
miologie avancés pa:'EE_r’c_e et Morris, mais on peut aussi le con-
cevoir dans un contexte plus large de la perception et de la re-
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connaissance ou que 1’ image px-eué 1’allure de la réalité vue d’unme
toute autre fagon que celle dont refléte la phrase linguistique,
une réalité ultérieure & celle du "message". I'image de 17 artis-
te est donc un moyen de conduire le public vers des expériences bien
plus complétes et par conséquent aussi  des illusions plus tota-
les. Meis c’est cela un pouvoir dont la valeur dépend de 1°oeuv-
Te individuelle. L’important dans notre contexte c’est le pouvoir

. de 1'image de faire ressusciter les éléments qui ont été négligés

dans un contexte total - ce;a veut dire: 1'image a le pouvoir de
reconstituer une expérience moins uniwqun-. définitive, ebstraite,
et diriger, ou plutdt permettre de dh'igez- B i at.'tenticm sur les
‘bmits et les inadvertancea délaissées par une. mnlru log‘.lcn-m;ui-
tai,re.

si nous identi!io.na 1le conee‘pt.nv'ee ies rorﬁulas des connaissan-
ces reconnues, il y a une expression de méconnaissance ﬂ.&u 1une

des alternatives qu’on utilise pour 1’art !:Mélphl!ll ‘concept art.

. Car s 11 ¥ a quelque chose de nouvesu, d° alh;pté l une l.‘mutinn

de connaissances trop fermes, trop :I.nconteatou, trop exalmvu
4 1’égardm de la réalité non-classée, ¢’est sans doute 1’art con-
ceptued pris dans son sens de faire naitre. _Mais la 1libre utili-

' sation de 1’image photographique de cet aﬂ:, la prﬁmatim sans

directives qu’il y a tel, c'est bien slr 1’expression d’une- éonpr‘-

3 hension qui s’est répandue parmi lea -jeunes u‘tietes depu!.a des

années, mais cela n’indique en rien- Ies limitea dee poeaihuitéa
de 1‘art de fonctionner comme moym de connaiaaancc plus 1libre;

- comme une ‘ressource de retour dans une situation de uonnai-nmu
. conditionnées et fermamtes, G’est dams la structure prennemh

dont parle le professeur Forgbski que réside la ressource viuta—
ble. Et celle-ci est commune i tous les noyens d"image. .
On se demande avec bien de raison si 1%ére de la peinture ne
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__soit blentdt achevée, si les possibilités biem établies des média
performatifs, :le cinéma, la télévision, ne 1 emportent sur le tab-

' leau immobile. Nous assistons bien sir 5 un changement de climat
ouft:urel ol la position de 1’art pictural est menacée des deux cbtés
D’un c8té par la concurrence des moyens darticuler la réalité ima-
/ginaire avec un train d‘évineﬁmta qui retiennent 1‘attention totale
qui encastre le spectateur sans lui donner beaucoup de moyens de
Erouver une position d“observation 4 l'extérieur de la fiction of-
ferte. De 1’autre 'cabérpar la formalisation du concept d’art et
des qualités de 1'art lui-méme qui est un des effets, et le plus
nalheureux de 1 expansion’du marché d’art d°aprés-guerre. .

On oublie facilement que nous sommes toujours conétanuunt con=
frontés i des images immobiles, des illustrations de journaux et re-
vues, des affiches, d’autre publicité, des emballeges, des schémas
a’utilisation pour des pcr.-odui.ts de 1’industrie, toutes sortes d’ima-
ges qﬁi se présentent pour 8tre lues. Il Iexiate done We-techniqns
pour lire des imagee, commune & tout le monde, Ou peut-&tre pas?

11 est possible qu’il y en ait plusieurs techniques bien différentes!
En tous éaa, pour la photo, 1 image de reportdge du goural ete

il y a une attitude normale et communce avec celle employée pour
beaucoup 4’ oeuvres d’art figurativess celle‘ de se plonger dans 17i-
mage comme si elle était la réalité,

Mais la structure présentante comporte une chose bien spéciale
pour 1°image t 1“image reste. Elle nous offre la possibilité de
nous approfondir dans les éléments et la totalité de sa structure
et de ses représentations tant que nous voulons. Pour la littératu-

re, le thédtre, le f£ilm, la danse, cela est impossible. 1S art pic-
tural est essentiellement un art pour la contemplation. Utilisé 4
son meilleur, il est donc aussi un moyen de garder la faculté de

contempler dans une civilisation ol nous sommes constamment invités
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4 consommer 1’objet offert par identification et non pas & des- con-
_quitas sensuelles et intellectuelles.

C’est aussi dans 1‘expérience contemplative que ‘Téside la raison
d‘etre de 1”image sans reférer{ce diTecte & la réalité extérieure,
L’art abstrait n”est pas, comme la science abstraite, le résultat
d’une élimination partielle de la réalité, mais d’une réstructuratior
des élémente offerts par le visuel pour des :buts qui sont toujours

sans précision, suffisamment imprécis pour nous perme ttre de nous

- retrouver renvgés & nos propres ressources, sans 1°appul du systéme

de concept qui est notre instrument inévitable dans la vie courrante
L’art peut pourtant bien faire partie du systéme de concepts et
valeurs consacrées. D’un cdté on en fait des symboles, comme ce-

lui de Mona Lisa, la Joconde, qui figure sans cesse comme symbdle

- de la fine quintessence des expectations de 1°homme : le tableau

le plus cher pme_qu’il est le plus'connu et le plus connu parce

qu’il est le plus cher: escelation des concepts qualificateurs sans

: i a
cesse. De 17autre cOté les peintures mises en vente par un commer-

ce de 1°art terriblement qualifié et aidé aveuglement par les bonnes
forces de la culture. Celle-ci aboutit non seulement & une meilleu-
re accessibilité des oeuvres, chose contestable, mais aussi & une
conceptualtsation des valeurs d’art. On arrive de plus en plus &
_achevar 1équation fwoxaisnrs pelr définition impossible entre va-
lmrspirituelle et valeur écunmique; Et en ce faisant, on A::rive

aussi & t . :
i @& transformer 1’art dnna'bozucoup de ses aspects en un symb'é—

le, m .sisns simple et facile & comprendre - un signe gu’il ne faut

pas contempler mais lire dans un acte d’identification achevée d’un

| cowp dlosil,

#n’exaltan‘t la valeur des expériences qui peuvent @tre offertes
par les images, par la peinture, onarrive facilement 4 manifester
une confiance sans esprit critique & 1’égard de 1%art et = indirec-

tement - 4 1’égard des artistes, Mais méme s’il existe une autori-

.



té absolue propré 4 tous ceux qui s expriment - car éux seuls con-
naissent leur expérience et on ne peut pas les critiquer, fsute de
références - 1’artiste n’a aucune connaissance spéﬁifique sauf celle
de produire des formes nécessaires. Il y a des tableaux beétes, des
propos concernant la réalité fort contestables, odieux. Il y a des
osuvres d art 4 contester aussi bien que des oeuvres révélatrices.

Ce n est pas 1 esprit critique qui doit rester immobllé pendant la
coptemplation.

Ce que j ai voulu déffefndre comme valeur incessable de 1’art pie:

tural, c‘est son référence large et changeante & la réalité parfois
inapergue et, souvent, jamais vue dans les constellations offertes.
Il y a chez 1l’artiste moderne une quéte du jamais-vu qui peut parait-<

re superficielle et.gui 1°est peut-étre parfois, mais qui nous four-
nit, pour remédier mux systémes de concepts, de signes et de va-
leurs trop serrées, trop définitives, qui nous fournit des visions
nouvelles et des rélations inattendues. L‘art pictural posséde les
moyens pour nous libérer des dangers de devenir définitivement en-
castrés dans des systémes de connaissances et de valeurs si parfaits

gu’il ne nous reste rienm que de répondre aux signes.



