ANTONI TAPIES:

GRAFHTSMES

par Jacgues Leenhardt

"Nous sommes habitués & gonsidérer
le langage comme une aymhu1icue spécial ement JLQEH'SBE pour
comummiguer des idées Chinois ne mettent pas 1'art dn
langage & part des autrub procedés de signalisation et
d'action.Tl leur parait solideire de tout un corps de
techniques, servani & situer leg individus dans le syatéme dh
civilisation gue forment la Soc¢iété et l'Univers.,”

Muarcol Cranot: Lo pongdo chingice

Taille, douce ou viplentes, entaille, morsure,
acide, ﬂi}’.dﬂtii‘-‘.‘-. eau-forte, le vocabulaire de la gravure

est celui d'une violence ‘aire au support gui 1'accueille
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Dans la tarre o ses sooulpturas, sur ses toiles larooment
reéauvtrtet de peinture ou de vernis Tapiee entaille, comme |
font les amoureuy sur les troncs des platanes et le

graffiteurs sur les murs de la ville. Il grave, mercuc la

matiére inarte a4t lul denne un seng. i
L'exposition des oeuvres graphiques d'Anton. Tapies

gue nous présentons & Macso réunit des couvres produites

depuis une quinzaine d'années dans le registre, devenu chez

lui monumental, de la gravure. Y sont réunies différentes
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technigues, de 1l'eau-forte & la zylogravure an passant par I%

lithographie, l'aguatinte, la sérigraphie et le vernis mou,
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1'ensemble plus ou moins agrémenté de collages ou de At
reliefs;C'ast dire l'extréme variété des techniques mises en ét
peuvre, varieté gui caractérise un art constamment a le :
recherche de nouveaux mwoyens expressifs.

On assiste sans doutef, depuis deux décennies, &
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la montée en puissance du geste graphigue dans le travall de
il
Tapies, de tou&ftemps adonné & 1'écriture et aux signes dens |

le cadre mBme de la peinture. i

Tout se pasge comme &1 Tapies avait peu & peu deée-
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couvert gque le rapport evec le papier pouvali &tre aussi ﬂf

riche et expressif gue celuvi gu'il entretieni{ avec la tnile,f#
plus méme puisgue les technigues qu'il met en ceuvre permet- ;
tent un véritable relief et gu'il s abandonné les iimites ded:' 1
e el T et SROORERECE 18 eravnEs ot & 18 11= B
thographie en raison de leur destination commerciale.

On verra dapns cette exXposition a quel point
cel 1&5—1_:1 sont devenues pleinement des oeuvres a4 part
entiére,libérées des contraintes qui frappaient ces
technigques.

Da fait Tapies n'a cessé de chercher & contourner
l'aﬁpigclt; tzop lisse de la toile. Il 1'm maconnée & !'enduit,
au point d'en faire une véritable muraille, il 1'a repliée
[sur-elte-mémd, abolissant sa planité, il 1'a découpée et col-
160 sur elle-méme, comne en yne mise an abfme, il y a ajouté!

de la paille, du carton ou des cordes, il 1'a tournée et re- |

tournée, laissan{ apparaitre le chéssis qui la supporte, il '
r rl :

1'a sablée, enduite, vernie, il l'a méme abandonnée au profiéi-
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de supports, comme les stores métalliques, qui sculignaiont
mieux encore sa congénialité avec les murs de la ville et
1'esprit ' de la rue.

I1 lui & en un met fait subir tous les outrages it
devant lesquels avaient reculé les plus extrémes révolution-
naires de l'art du XZZéme =siécle méme. I} l'aharazsée. épuisde
dans un combat et un amour intenses gui furent sans doute la
meilleure maniére de lui prouver son attachement. L

Cette joute violente avec le suppert traditionnel
de la peinture, conduisit Tapies & rechercher un rapport
plue essentiel entre la surface de peinture et son support. b
L'experimentation de matériaux neuveaux ou inattendus lui 8
pexmit ainsi d'engager sur une base plus ouverte son corps a
cnrpa'avéc le support. i

Dang l'ordre de la peinture de chevalet
1'innovation technigue en queol conesista, au milieu des années
cinquante, le remplacement de 1'huile par le latex, il
1'utiligation du vernis ou eéncore du collage, menait & une
véritabe transformation de 1'idée méme de tableau. Le support |
n'est plus la toile, voire le papier, mais la masse rolorée !
du vefnis ou des poudres de marbre prises dane leur ccagulant
pigmenté. Au lieu gue la peinture s'appligue sur un fond lf

neucre, toile ou papier, c'est elle-mé8me qui devient le fond

et le support sur leguel 1'artiste revient, travaillant la
peinture comme un nouveau support, e
W ;I
Le champ de la gravure allait traverser les mémes E&T
1
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bouleversements, Tronsformer la surface & travailler, lui
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donner 1'opacité, la solidité, la résistance d'un mur gue ff
: : 1A

1'on s'appréte & couvrir de gratfitis prepmait, dans le mon&aj?

du papier, une signification comparable & celle qui avait
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affecté le tableau. Plus profonde méme, dans la mesure ou 15
gravare était traditionnellement un objet d'art mineur
réduite & n'étre gque la simple copie d'une tcile, tout
utile & maintenir vivante la mémoire&l‘ priginal. Plus
avec la chromo=-lithographie, elle devint mé@me l'ersats
marché de 1'ceuvre originale, destiné A un public plus

mais peu fortuné.

Ainsi, en élevant le papier & la dignité de la
toile, Tapies réveolutionnait en profondeur la gravure. De
plus, i1 retrouvait le support traditicnnel de 1'écriture et
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s'ouvrait & nouveau la voie rovale du grephisme qui hante sm@fﬁ
y £ .ﬁlzl :':
travail depuis sa période surréaliste. 4,

L'éeriture @ joué un r8le important pour Tapies dﬁéﬁ

les annédes 40. Quand je parle d'écriture, il faut bien en-
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tendu comprendre 1'ensemble des traces, signes, margues, sSym-.
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donné up statut visuel & ses conceptions et non pas seulement
AN

boles et monogremmes par lesquels la culture occidentale a
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1'écriture au sens striei , suite de signes conventionnels
construisant les mots dans le cadre de la phrase. y

o

Tapies n'e en effet confiance ni dans la seule

image, ni dans le geul discours. C'est une des raisons pour

lesgquelles il a, & la suite de Duchamp, Arp et Schwitters, ﬁ“’

introduit 1'objet lui-méme dans ses tableaux, non pas la

representation de 1'objet, tAche traditionnelle de la
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peinture, ni méme lz couleur ou leg texture d'objets-papier,

comme firent Brague et FPicasso & l'épogue des collages
cubistes, mais 1'objet dans sa nature radicalement non-
nicturale, matérielle.

Notre perception et notre connaissance

dhil,

trangscendent de fait la coupure développée par notre cu]tura;;

entre image et mot et jamais Tépies n'a voulu accepter une "ﬁ

it
séparation absolue entre ces deux niveaux, Or surmenter cette

désespérante dichotomie, imposée par des siécles de

philosophie, impligue gu'on les réconcilie dans un méme
espace, sensile et intelligible & la fois. Cela ne se peut
gque par le production d'un terme tiers oqui est précisément ;1
l'objet d'art. _;_._f_;_
L'artiste, dans 1'objet d'art, réconcilie %

l'iptelligence et la sensibilité, et c'est pourqguoi Tapies &)

ira chague fois davantage en direction de 1l'cubjet. Encore

faut-il gue celui-¢i porte véritablement la trace des univen%'
qu'il est censé reconcilier. On verra donc 1l'écriture et les

signes s'émanciper de 1l'univers spécialisé de la page %}
blanche, lacuelle ne donne accés qu'a la manifestation uniq@?
de l'iﬁtalligence diseursive, pour entrer dans 1'univers ma{E
tériel, concret, de la fabrication des objets, de la manuiadg'
ture, afin de rappeler gue l1'homp faber, 1'artisan aux prisé%{

S

avec la matérialité des signes et des graphes, n'est pas
moins un domneur de sens qgue le clerc retranché dans son i¢

monastére ou sa tour d'ivoire, i
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Avec la grevure, la page blanche de I 'é&crivain de- gr

vient objet. Elle prend une épaidfeur nouvelle, des qualités

t
plastiques qui relativisent l'autonomie de 1'é@criture splle-

g

meme. Les mois et les signes dont Tapies la couvre ne doivantrﬁ
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donc pas s'entendre comme une tentative avortée d'écriture

mais comme 1'amorce poly‘graphique d'une symbologie générale.
Ceci nous reppelle les propos de Granet sur la pensée
chigoise, dont on sait que Tdpies a fait plus gue simplement i

la fréquenter. Il soulignait que parler et écrire au moven dE£¥
gestes et de formes stylisées est, pour cette pensee ,une Lt
maniére de figurer ou de suggérer des conduites. Non des o
contenus abstraits. "Leurs penseurs (...), écrivait-il, se ?5
contentent parfaitement 4'nn systéme traditiormel de

symboles, plus puissants pour orienter l'action au'aptes &

formulier des concents, des théories ou des dogmes . " (4)

Déja Mallarmé avait engagé cette réflexion sur la
matérialité de 1'écriture en donmant & 1'espace une place
essentielle au milieu des mots.

Bibliophile averti, issu d'une famille d'é&diteurs

et de lettrés amateurs de livres, Tépies sait qu'on ne lit

i

pas le mBwe texte s'il est imprimé sur un papier bouffant ou >
: i

sur un vergé, il sait que lg pensée prendra forme ﬁ?

différemment selon la pature, la forme et 1'organisaticn du

e

support qui la transmet. C'est affaire de touché, de sonorité
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et de surface, mais c'est surtout, pour le lecteur et graveur |

TN
qu'il est, affaire d'encrage. L'encre, le vernieg ou le i
i
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pigment pénétrent en effer de maniére différente selon que leds



papier aura été plus ou moins encollé, qu'on v aura mis plus
ou moing de kaolin ou de sulfate de chaux.

Rien d'étonnent dés lors & ce gue ]l'intérét qu'il a
toujours manifesté pour les philcsophies orientales ne rap-
proche Taples de la tradition orientale du papier et des arts
qui 1ui sont liés, notamment celui de la calligraphie et du
lavis. N'est-elle pas le berceaun de cette libédration du geste
d'écrire gui le méne insensiblement vers le pur geste de
peindre? La fluidité de l'encre, qui se prolomge dans celie
du lavis, ne donne-t-elle pas toute sa souplesse 4
1'expression du geste, comme présence du corps de celui qui
écrit aw sens de ce qu'il trace. Cette présence de la pensée
et de l'action, par cdela les "motse" ou les "concepts' que
notre tradition croit coucher sur le papler, est la marque
caractéristique du "graphisme" de Tépies, comme aussi elle
distingue les "ideogrammes" chinols. Ceuzx-ci en effet
constitnent déj& en soi un av-deld de notre structure
phonétigue, ou mieux une autre maniére de construire 1a
pensae & travers les pighes, raison pour laguelle Granet
avait préféré les appel er "emblémes".

Lz poésie chincise n'a-t-elle pas trouvé, dans la
calligraphie, une écritcure accordée par excellence & une
lecture imageante des mots (1déograqg%] plutdt qu'a leur
seule intellection dans la chaine discursive?

Comme pour attester cet usage différent de
l1'écriture, Tapies a confié un jour & Borja-Viilel que

l'experience qu'il avaeit accumulée an contact des livres
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n'intéresgait pas seulement le droit ou la philosophie, le
savoir ou la littérature: "En réalité, avoua-il, beaucoup
d'entre eux, je ne les ai famais lus mals je les regardaie et H
las touchais"(2).

Le papier des livree bibliophiligques, mais auss! le o

papier de ses lithographies ou de ses saux-fortes est ainsji Lol
; i
porteur de cette tradition rituelle et magique que l'orient :

ot 1'oceident ont laissée se cristalliser dans le livre. 3

Chaque gravure est comme une page nouvelle de ce "Livre des
mervcoilles” ol se trouve interrogée la réalits, la réalité de |

la chose et la choséité du mot.

Notre passion de savoir, notre peine & imaginer,
le flux plus abondant des images et des mots se retropuve done’
gsur chacune de ces oepuvras sur papier que le spectateur
devrait regarder commne on tourne les pages d'un livre,
gigantesque d'ambition et de taille., Tépies y imscrit la o
présence des chosges, il y proméne d'un geste anmple les
marques de ses hésitations, il met an scéne le corps et les
signes, la metiére et cette fine couche de réminigcence *

culturelle qui place chague choses dans notre jwaginaire at

déplace en méme tempse ce gu'on croyait saveoir.

Notes: (l)Marcel Granet L& pensge chinoige Paris 1934 p. 31 i

e

(2){Cité par Josa Miguel Ulldn Un lugar de papel in
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Tapies Obra Grafica Madrid 1955 p. 8). e
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