ALBERTO SARTORIS
ITALIE-SUISSE

POUR UNE FUSION/ DES ARTS PLASTIQUES ET DES ARTS EN GENERAL
DANS L'ARCHITECTURE , L'URBANISME ET L'ENVIRONNEMENT .

Perspectives de la cité nouvelle et leurs rapports
avec les ensembles historiques du passé .

La connaissance et le développement du phé-
noméne harmonieux des sgglomérations urbaines , ainsi que ceux
du paysage , de l'environnement et des arts plastiques , dans
leurs rapports nouveaux,constituent un tris vaste domaine .

Dans cet essai , nous n'en pourrons donc aborder que les traits
essentiels .,

Aunjourd'hui , plus que jamails , les lois et
les droits de l'urbanisme , de l'architecture , de 1l'esthétiqué
et des arts en général ne correspondent pas forcément aux régles
et aux buts des opérations financidres . Cependant , dans la cité
nouvelle il est indispensable que ces facteurs impératifs et
différienciés - qui représentent les fondements primordiaux de
sa réalisation - trouvent un terrain de rencontre et d'entente .

Lew problémes de l'urbanisme , de 1l'architec-
ture , de la science et de la technique s'inscrivent &troitement
dans la vaste trajectoire de 1l'humanisme ; leur rattachement aux
problémes des arts n'est donc pas fortuit .

D'autre part , si 1'on considére que les pro-
blémes vitaux économiques et sociologiques , culturels et so-
ciaux , doivent prévaloir sur les problimes politiques , il
s'ensult que les mobiles de la construction créatrice appartien-
nent 4 une sphire qui n'est certes pas celle de la fabrication

ordinaire .

Toutes complémentaires qu'elles soient , les
trois disciplines , les trois activités représentdes par 1l'urba-
nisme , l'architecture et la technigue n'en demeurent pas moins
fondamentalement diverses . Mais celui qui les réunit en un seul
faisceau , l'architecte , doit &tre & la fois urbaniste y tech-

nicien et plasticien : artiste complet dans le sens créateur .
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L'urbanisme connait sussi ses tricheurs . En
effet , il est souvent difficile de se prononcer sur les prin-
cipes , les qualités ou les déficiences de projets dont on ne
peut analyser que les plans schématiques et les masses non dé-
taillées des volumes .

On peut toutefois remarquer que bon nombre de
ceux-ci ne se distinguent que par des partis éclectiques . Ils
n'ont pour objet que le maintien d'une indéfinissable couleur
de quartier ou ne proposent sentimentalement que de recomnstruire
dans un style pittoresque sous le prétexte fallacieux d'une tra-
dition mal interprétée ou sous l'apparence illusoire du respect
de l'atmosphére locale .

L'urbanisme fait corps aussi bien avec les arts
et l'architecture gqu'avec la technique , 1l'économie et la socio-
logie 3 or , pour permettre la coexistence normale de ces divers
domaines il faut les envisager dans leurs rapports réciprogues ,
les regarder simultanément , les unir dans un ensemble naturel
et concevoir 1'urbanisme sur tous ces plans synchronisds ., Re-
doutons donec les urbanistes qui ne sont pas architectes et les
architectes qui ne sont pas urbanistes .

A 1'encontre de ceux qui ont donné leur caution
a4 dés tendances s'appuyant sur des modéles périmés & valeur
d'exemples , nous pensons que le r8le que doivent jouer les arts
et les monuments dans la formation de l'esprit intérieur et ex-
térieur des cités nouvelles ne semble pas encore avoir &té &tu-
dié avec tout le soin qu'il faudrait .

Presque Rrszus tout 1l'enseignement des arts et de 1l'archi-
tecture tend d'ailleurs & nous falre croire & une permanence des
regles de la cité parce qu'il existe , en fait , une certaine
permanence du comportement humain . Au demeurant , 1'homme a-t-il
un goflit si profond des doctrines révolues , alors qu'en maintes
occasions il ne cesse de se laisser entrafner sans discernement
dans n'importe quel genre de changement ?
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La méconnaissance de l'architecture fonction-
nelle et des véritables aspects de sa métamorphose , a entrainé
Jusqu'ici l'attachement aux formules les plus superficielles et a
conduit & la dégradation et & la saturation uniforme des villes .

Presque exclusivement préoccupéde de couvrir
des surfaces et de les meubler indifféremment , la construction
orchestrée par ce courant désolant relate tout uniment une longue
série d'inélégances et de contradictions . Dans cette retraite dé-
sordonnée , c'est un miracle si l'architecture a pu continuer &
tracer les épures de ses vérités dans les rares endroits qui en
secondérent les desseins .

On ne peut fixer rationnellement les thitmes
de l'urbanisme sans envisager d'abord ceux de 1'aménagement total
du territoire . D'oli la nécessité d'établir rapidement les bases
essentielles et les principaux éléments de plans régulateurs terri-
toriaux , continentaux , nationaux , régionaux et communaux favori-
sang la création , la répartition et 1'exploit;tion des espaces .

Depuis quelque temps , jemais on a tant parlé
de l'environnement et de 1'amémmgement des territoires et ddmontrd
qu'il §'agit 14 d'une oeuvre urgente pour la création d'un Rebitat
harmonieux et cohérent . L'édification , qui enregistre en général
un essor encore important malgré la crise généralisde , et gui feit
éclater de toutes parts la ceinture des villes pour envahir les
campagnes et refouler ses habitants , a besoin d'&tre orientde et
canalisde .

Les villages mémes , oh s'implantent les in-
dustries et les commerces multiformes » sont jetés dans 1'orbite
dds grands centres urbains . Il est pressant d'enrayer les poussédes
inconsidérées , de mettre un terme aux méfaits de 1'anarchie et de
la monotonie et de guider les expansions naturelles en dressant des
plans d'ensembles organiques de 1'aménasgement des territoires et
de 1l'environnement .

Comme nous 1'avons d€ja éerit en 1935 ( mais
sans beaucoup de suceds ) , pour promouvoir 1'delosion et 1l'exten-
sion d'un urbanisme fonctionnel y on doit avant tout lutter contre
1l'inconséquence des agglomérations démesurdes et la prolifération



des villes désordonnédes , chaotiques et tentaculaires ; & cette
fin , i1 faut élever des cités nouvelles dont l'architecture réa-
lise 1'intMgration , la synthdise et la fusion des arts dans 1'ur-
banisme .

Qu'on se détrompe , cependant , car il n'est
pas guestion de lever uniquement le voile sur les préparatifs
d'une entreprise n'engageant que l'avenir , mais de déterminer le
potentiel d'une opération immédiate et de longue durée . De nos
jours , comme autrefois durant les grandes époques , on ne doit
plus dissocier le complexe urbanisme , architecture , génie civil,

science , technigue , arts plastiques statiques,®* mobiles et

sonores dans le devenir de la cité nouvelle .

Ia réussite de l'oeuvre , sous l'influence
de ce principe , justifie la constance de son attrait , =alors
gque le systiéme dénaturé gu'on emploie encore actuellement et dans
lequel urbanisme , architecture , technique et arts s'ignorent

réciprogquement , ne doit cesser d'é&tre.l'objet de notre aversion
pour le simplisme des conceptions qu'il professe . Nous avons &té
¥i souvent réticents & 1'égard de cette attitude , que nous éprou-
vons le besoin d'en souligner 1l'aboutissement désastreux , tel
qu'on le constate partout . Cette situation , résultat de 1'ineu-
rie et d'une grossidre obstination , confirme que nous devons
porter ailleurs notre intérét .

Une fois de plus , 1l'architecture fonection-
nelle unie aux arts créateurs , ol se décélent les vertus d'un
urbanisme organique , va tenter de nous mener vers d'antres ho-
rizons , de nous mettre dans la condition de sentir ce gofit de
1'équilibre et de 1'invention qui devrait paraftre si naturel 2
1'homme .

Les urbanistes modernes ont eu maintes occa-
sions de souligner 1'imbroglio indescriptible créé , par exemple ,
par la propriété privée du sol en matidre de régularisation des
villes et des territoires . ceﬁ fut un des thimes débattus en
1928 par les précurseurs de l'architecture d'sujourd'hui au Con-
grées International d'Architecture Moderne de La Sarraz ol je re-
présentais 1'Italie .

Avouons , d'ailleurs , gu'en matidre de pro-



priété privée , les écueills étaient parfois difficiles & éviter
dans un monde peuplé de préjugds et dont les prescriptions sont
souvent réduites & 1'état de larves ou d'ombres tutélaires .

Privés d'inspiration profonde , la plupart des
urbanistes ordinaires ne prirent pas conscience du carasctire acoi-
dentel de ces réglements . Ils en augmentirent la pesanteur et
1'importance , mais non la substance .

Qu'on ne s'offusque pas de ces propos , car
nous ne cherchons pas & comparer ce qui ne peut 1'&tre en mettant
1l'accent sur deux univers opposdés dont un seul ; celui de 1'urba-
nisme organique , a su distinguer ol se trowwait la continuité
et ol gisait seulement un fond commun sujet & toutes les erreurs .

Les signes de 1'8ge sont effacds quand 1'in-
telligence et des méthodes prévoyantes ne cessent de se soumettre
& la double épreuve de la vraie tradition et des événements nou-
veaux .

Pour se soustraire aux montagnes de laideur
accumulées et pour ne pas briser 1'unité de son oeuvre , 1l'urba-
nisme réel n'a risqué , malgré son audace y Bucun engagement d'ac-
tion téméraire , irréfléchi ou insuffisant « Fondé sur l'art et 1a
science , il ne cherchait qu'une véritable raison de vivre ; il
avait , d'amtre part , deux découvertes A faire : trouver des
schémas signifiants de 1'absolu et les formes plastiques de la
Planification .

De nombreuses contre-offensives ont fait dtat
de 1'indignation suscitée par la naissance d'un phénomdne nouveau 3
1'insertion de 1'art dans 1'urbanisme .

Cette introduction des arts plastiques , ainsi
que celle de l'art du monument y constituent pourtant un des fon-
dements prineipaux de la ville fonctionnelle .

Pour que 1l'objectif recherché perde peu i peu
la plus grande partie de ses caractéres matériels , de ses attri-
buts utilitaires et sentimentaux » et pour qu'on puisse sequérir
la faculté de créer l'espace et de concevoir 1'idée de la ville
pure , une certaine abstraction plastique dans 1'établissement
des plans d'urbanisme s'avire indispensable .



Nos détracteurs n'admettent pas 1!'interven-
tion directe des arts plastiques dans la eEm=Iimti¥em constitution
de la cité . Ils ne ja veulent gque dans la mesure ol le contemm
de 1'art appliqué & l'urbanisme reste considéré comme une super-
structure indifférente et contingente , que seule la sincérité ou
1l'autheiizité authenticité des sentiments de 1l'artiste justifie .

Ils n'accordent pas aux arts un droit de
preemption analogue & celui de la technique dans la construction
contemporaine .

Ils réfutent obstinément l'existence d'un
processus d'asceése de l'urbanisme qui s'opire & travers une méca-
nique naturelle et dont les moyens permettent d'accéder & la
malitrise des formes de la ville moderne ,comme ils se refusent 3
croire gqu'une synthise logique peut naftre des contrastes qui
l'ont déterminde .

Pour autant qu'il se fonde sur un principe
urbanistique préecis , 1'art au service exaltant de 1'architecture
( qu'il s'agisse d'une intuition ou d'une connaissance totale di-
rectement exprimée ) doit modeler une partie des éléments parti-
culiers servant 4 1'harmonisation des créations de 1'urbanisme et
& l'amplification des pouvoirs de représentation des monuments et
des édifices publics .

Le centre civique , notamment , est un des
embldmes et des noyaux vitaux de la c¢ité nouvelle . L'application
réelle et effective d'un tel postulat permet de rechercher 1'em-
placement exact des oeuvres d'art , des monuments et des b&timents
collectifs dans laféistribution des espaces et d'en établir la
théorie précise et rigoureuse .

Dans la cité nouvelle , les oeuvres d'art ,
les monuments et les organes communautaires n'ont point le décor
pour but . Ils naissent de besuinsﬂ précis , ils proviennent des
raisons d'une optique constructige , ils représentent des iddes ,
ils marquent les caractdres d'une embiance et d'une atmosphire .

Leur placement doit répondre & la structure
physique et géographique de la ville , & son anatomie urbaine
4 sa signification spatiale , organigue et sociale .

¥



Dans une ville se développant autour de
centres communaux ( petits , moyens ou grands pivots autonomes
d'oh se dégage une organisation convergente ) , la répartition
des espaces internes et externes , des patios privés et collec-
tifs , des places , des dégagements et des zones vertes régle
modulairement et selon un rythme naturel le placement des
peuvres publiques .

Dans une ville ol 1l'on a tenu compte de la
configuration régiongle , des faveurs impératives accordées &
l'habitation humaine et des ressources culturelles et touristi-
ques , ol le trafic a été déterminé selon des itinéraires pré-
établis et un ordre hiérarchique , ol les voies de communication
ont été tracédes en fonction des axes commerciaux , de la direc-
tion dds extensions et des nécessitéds varides de la circulation ,
ainsi que pour desservir des unités de voisinage implantées con-
formément aux articulations de la cité et aux espaces vicinaux ,
le placement logique des oeuvres d'art , des monuments et des
édifices publics découlant d'un tel plan exprime dans chaque
quartier , dans chaque espace et dans chaque pergpective la vi-
sion plastique de la ville harmonieuse .

Par la gynthése des arts et leur fusiom ,
qui accorde aux monuments publics et culturels une place préé-
minante dans 1l'organisation de la cité ( puisqu'ils en seront
la préfiguration concentrée et immédiate ) , l'architecture -
l'art le plus humanisé qui se puisse concevoir - se manifestera
¢galement par des oeuvres de pure transcendance .

L'esthétique et la besuté plastique seront
incorporées dans 1l'art , 1'architecture et l'urbanisme pour de-
venir quotidiennes dans 1la cité .

Des objectifs qui furent longtemps exclusi-
vement naturalistes feront dgalement place A une kmamk# substan-
tielle beauté infigurée , & une beauté également abstraite et
magique : images 4 la fois matériamlisdes et spiritualisdes des
techniques accessibles et du surnaturel inaccessible .

Dans ces cag , méme la coupe d'un bitiment
devra pouvoir évoquer la puissance de la beauté plastique .



Pour éviterﬂ les mécomptes d'un art trop
individualiste et 1'esclavage d'un art domestiqué oun mercantile ,
chacun de ces monuments se suffira 4 lui-méme , mais aucun ne
EEXAEYER sera créé en dehors des instances et des promotions d'un
engemble .

L'architecte—-urbaniste rassemblera et con-
centrera . Il effectuera le ragssemblement et la concentration des
oeuvres d'art en des lieux déterminés de la cité . Ce ne sera pas
une centralisation étouffante et improductive , mais l'unification
constructive d'oeuvres librement congues par les artistes ( bien
que répondant A4 un plan d'ensemble et & un programme préétabli ) ,
apportées au patrimoine commun et marquant plastiquement les ar-
ticulations de la métropole , de la wville ou du village .

Pour atteindre ce but , l'urbanisme n'exploi-
tera plus le systime de la rue-corridor et de la décoration posti-

che , encombrante ou & frises sans fin , car il dispose , présen-
tement , d'une gamme de solutions plus appropriédes .

D'autre part , outre la gynthése des arts ,
il recherchera la fusion de l'art et de la nature . Par 1'intro-
duction du paysage dans la ville et par le placement rationnel et
fonctionnel des monuments publics , il réalisera aussi 1'humanisa-
tion de 1l'échelle tantét réduite et tantét immense de 1l'archi-
tecture .

La ponctuation de la cité par le paysage
conduira & une conception de la ville en partie suspendue , de
12 ville sur buttes , de la ville-belvédire .

A ce propos , considérons - du point de wue
urbanistigue - la différence essentielle que présentent , d'une
part des guartiers juchéds sur des tertres plantés d'arbres
( quartiers congus pour créer dans la cité des centres isolés ,
panoramiques et de repos , et dont la zone inférieure peut &tre
occupée par des passages couverts , des ascenseurs , des garages
souterrains et de nombreux services publics ) et , d'autre part
des quartiers dont les b&timents forment des bloecs d'dtages
s'élevant 4 une hauteur uniforme !
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Seuls les gratte-ciel assurent un rendement
supérieur . Mais sl ces grandes maisons verticales sont largement
sépardes pour respecter le droit des hommes & la vue et & la lu-
mitére , #lles n'offrent alors qu'un éguivalent technigque sans
présenter les avantages urbanistiques des quartiers concentrés
sur des buttes .

A 1'instant m&me ol , grfice 4 leur possession
des forces dynamigques et des bases techniques indispensables ,
les arts s'appr&tent & choisir un état qui va les insérer totale-
ment dans l'architecture , les inscrire totalement dans 1'urba-
nisme , des voix contraires se font déja entendre .

Nous sommes pourtant parvenus a4 une époque ot
les difficultés techniques n'existent pratiquement plus . De nos
jours , dans le domaine de la technique , de la construction et
des arts , on peut tout concevoir , on peut tout faire . L'art
structural peut fort bien tirer d'une forme scientifique une
forme plastigue . Les plus graves points d'attrition se trouvent
donc ailleurs .

Pour que l'artiste puisse accompagner l'archi-
tecte et l'urbaniste dans ja découverte d'une vision nouvelle du
monde gqui ne se réduise pas & guelgues lignes essentielles tran-
chant sur un fond traditionnel , mais qui soit la signification
entidre de l'espace , de la lumigre , de la forme et de la cou-
leur , on va lui demander d'intégrer les arts et les monuments
dans la construction de telle fagon que cette démarche ne soit
pas caractérisde par 1l'intrusion d'un autre univers , mais par
le complément d'un univers solaire .

On va demander & l'aertiste gqu'il fasse de son
oeuvre non seulement un art visuel mais un art habitable , un
art & la fois plus savant , plus magique et plus étendu .

L'ordre plastique , 18 beauté et 1l'harmonie
étant en constant devenir et non jamais choses faites pour tou-
Jours , emassdes et institudes définitivement , l'art et l'esprit
doivent donc recomposer éternellement et constituer des valeurs
de transformation et de présence .
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Dans un monde gque ses incessants change-
ments ne préservent pas du danger des illusions et dont les cou-
rants parasites polluent les métamorphoses , 1l'architecte et 1'ur-
baniste novateurs n'admettent point les clauses restrictives qui
ont déformé jusqu'ici le sens gu'on doit domnmer & 1'intégration
et & la synthiése des arts .

De son c8té , 1l'artiste novateur peut
marquer d'analogues réserves a4 cet égard .

Dans l'accomplissement de 1'intégration
des arts & le cité d'aujourd'hui , 1e premier acte du peintre et
du sculpteur sera #mm celui d'établir les conditions générales
dans lesquelles vivra l'oeuvre , de fixer la nature de la pensée
que les formes imposeront & la matidre plastique .

Ce n'est qu'ainsi que l'artiste pourra
faire agir son pouvoir de sélection , trouver le rythme gque sui-
vront les éléments primordiaux de sa création , en déterminer
le rfle précis et construire les supporits qui les uniront naturel-
lement & 1l'architecture et &4 l'urbanisme .

La cité nouvelle exige 1'édification
d'oeuvres et de monuments d'esprit communautaire gqui exercent
leur rayonnement au méme titre et dans les mémes limites que
l'architecture et l'urbanisme .

La peinture et la sculpture acquiérent
alors une tout autre signification , une tout autre valeur , un
prestige inconmu dans la mesure ol elles s'insérent le plus étroi-
tement possible dans 1'architecture.pour en harmoniser et en
étendre 1l'intérieur et 1l'extérieur , pour accentuer 1'éclat de la
maison , de la place et de la rue , pour donner enfin & la cité
un visage inédit : son vrail visage .

Dés ce moment , la peinture , la sculptu-
re , les arts décoratifs , appliqués et industriels , les arts
du graphisme et di design ne se distinguent plus essentiellement
de 1l'architecture .

Ils ont la méme fonction , ils représen-
tent un ensemble indissociable‘ y ils se manifestent par une for-
me absolue , ils réalisent la fusion consentante dwesk de tous les
arts dans l'urbanisme et l'architecture .
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L'architecture et les arts d'aujourd'hui
sont souvent inactuels & un degré incroyable et ne disposent
que d'un registre extr&mement restreint ; ils ne s'apergoivent
pas qu'avec la fusion des arts les nouveaux thémes qui se pré-
sentent & 1'esprit sont infinis .

Aux: approximations des indécis s'opposent
les inventions des résolus . Aux formules répétitives des uns
répond 1'immense richesse des autres .

A la sempiternelle reproduction de motifs
surannés font face , par exemple , les dessins muraux , les
compositions changeantes , la peinture projetde , les mursux plas—
tiques mobiles , les fresques pénétrables , les structures Immimss
leminées , les verridres modelées , la peinture cinétique , une
nouvelle statuaire de plein-air , les constructions sculpturales
dans 1'espace-temps , les reliefs obtenus par coffrage R
sculpture habitable , les rotations de variations harmoniques ,
les reliefs plats , les reliefs en plan et en diagonale , les:
reliefs en volume , les reliefs en plans montds ,les construc-
tions spatiales , les architectures chromoplastiques , les ensem-—
bles de formes foisonnantes , les espaces structuréds , les paysa-
ges construits , les monuments mouvants et architecturds , les
complexes colorés , sonores et lumineux , ete. , etec.

Dans les perspectives engageantes de 1la
fusion des arts , de 1l'architecture et de 1'urbanisme s 11 y &
encore & faire valoir et & mettre en pratique une grande partie
inédite de 1'immense contribution dynamigue y fascinante et ma-
gique apportdée , notamment , par 1l'art métaphysique » le futuris-
me , le suprématisme , le constructivisme , le cubisme s 1'art
abstrait , 1l'art concret , le néo-plasticisme y 1l'art infiguré ,
le purisme et le surréalisme .

Pour élever la cité nouvelle modelée par
1l'art et la science , il faut remonter aux pources premiéres ,
aux sources réelles encore inexplordes des arts plastiques
d'avant-garde . Ce n'est pas en vain que laz trilogie de l'archi-
tecture : forme , structure , espace , symbolise la synthése et
1l'intégration des arts ,
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Nous appartenons & une civilisation ol les
lois physiques conditionnent aussi l'architecture et l'urbanisme ,
oli les systimes & trois et & guatre dimensions nous indulsent &
remodeler sans cesse la cité qui est un organisme fluctuant .

A 1'attrait , aux motivations et aux démar-
ches d'une mystérieuse abstraction , d'une sensible infiguration
et d'un mobilisme signifiant , nous associons 1a métamorphose et
1a mystique de la dématérialisation et de 1l'intellectualisation
des choses et des indices emblématiques en constante mutation .

Avec des éléments innaturés et différencids ,
nous cherchons & créer , parfois dans le surréel , l'espace
unifié et des monuments unitaires .

A travers la synthése des arts , nous préfé-
rons asgsembler plutdt que disjoindre . D'autre part , nous ne
pouvons négliger de reconnaitre pour valable une fagon de faire
fructifier une entreprise qui , pour n'&ire ni la plus courante ,
ni sans doute la plus aisée , n'en est pas moins la plus nécessai-
re et 1la plus utile & la communauté .

Que 1'on soit en droit d'asdresser 4 bon nombre
d'artistes , d'architectes et d'urbanistes le reproche d'avoir
éludé le persévérant effort inséparable de toute recherche de la
connaissance , n'impligue point l'absence d'un redressement .

En vertu , également , de la louable interven-
tion d'éminents ecritiques et historiens d'art du monde entier ,
la constation que l'art est en train de vouloir se ressaisir ,
de redevenir maftre de soi et de sa véritable destinde semble
en effet patente .

Gréce & leur intégration et & leur fusion ,
les oeuvres sdmr d'art et les monuments pourront participer de
Plus en plus aux formes et sux expressions plastiques de 1l'ar-
chitecture et de 1l'urbanisme , en les complétant et en les
affirmant .

Ajoutons , & ce propos , que 12 couleur et la
forme agissent non seulement dans le cadre de la surface , mais
elles engendrent l'espace coloré ou modelé qui compose et enve—
loppe l'intérieur et 1'extérieur de 1'architecture .



13

Bien que leurs moyens propres et leurs
fonctions individuelles soient différentes , 1a peinture et la
sculpture développent leur action dans le méme sens que l'archi-
tecture et suivant une méme échelle des valeurs humaines .

La synthise des arts entraine la sou-
mission de la peinture et de la sculpture & 1'erchitecture et a
l'urbanisme non point comme une contrainte , mais comme un en-
richissement .

L'artiste reste libre de s'exprimer
pleinement , les difficultés qui se sont ajoutées et qu'il doit
surmonter ne pouvant gque luil &tre bienfaisantes .

La peinture et la sculpture , sous cet
aspect , ne s'imposent plus comme des corps étrangers ou des en-
tités indépendantes . Elles affrontent un art de structure qui
les absorbent . Elles mettent au service d'une idée et d'une
unité , gque l'architecture et l'urbanisme personnifient , la
pluralité de leurs expressions .

Une optigue unique et une seule sensi-
bilité plastigue les vivifient .

Dans les perspectives incommensurables
d'une architecture organigue oli , comme dans laz sculpture cubiste
et la sculpture abstraite , les vides ont autant d'importance
gque les pleins , un champ d'activité immense s'ouvre aux arts
plastiques ,mmxxerEmiimwsx aux créations spatisles et monumen-
tales .

En considérant que nous avons une con-
ception de l'espace bien différente et beaucoup plus grande
qu'autrefois , gue nous mesurons l'espace avec les nouvelles
notions de vitesse et que ses composants s'articulent sur 4'é-
normes étendues , les visions plastiques que les arts modernes
inventeront , pour s'intégrer a4 l'architecture et & l'urbanisme ,
seront simultandes et réaliseront l'espace rExEid et 1'environne-
ment Eppraprxid révélés par le mouvement et sa continuité .

On se gardera bien de traiter par le
dédain ceux & qui l'on doit les images initiales d'un nouvel
art monumental . Ce ne sont ni des utopistes , ni des esthites
nostalgiques ou grandiloquents , mais des inventeurs .
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Leurs noms sont lids & la passionnante
histoire de la libération de l'architecture . Leurs recherches
et leurs ouvrages ont coincidés avec la découverte gque la syn-
these des arts modernes pouvait nourrir des ambitions 1légi-
times .

Au début d'une démarche cohérente et cou-
rageuse , cette intégration totale est demeurde fiddlelf & des
principes , & des théories , A des thimes , & des schémas et
a un style qui ont fait en leur temps et sur d'autres plans
la grandeur de l'art roman , de 1l'art gothigue , de 1'art de
la premitére Renaissance et de l'art islamique , entre autres .

Cette intégration demeure également fi-
deéle & ce qui a fait la grandeur de l'art futuriste de la bonne
épogue , de l'art cubiste de la p#riode d'or , de 1'art méta-
physique , de 1'art magique , de l'art constructiviste et de
l'art abstrait .

On arguera que ces principes , ces théo-
ries , ces thdmes , ces schémas et ce style n'ont pas toujours
été fructueux . C'est indéniable . Mais on aurait tort de ne
pas reconnaltre , 4 c8té des réticences avancdes par les imita-
teurs et les réserves soulevées & 1'égard des suiveurs , qu'une
force d'inspiration ( qui ne se trouve que rarement dans les
autres tendances ) les caractérise .

Sur le plan plastique et architectonique ,
il y a quelque chose de fabuleux dans les premiéres interpréta-
tions urbanistiques et spatiales de 1'art abstrait .

C'est pour cette raison que la synthise
des arts et 1'intégration de la cité nouvelle aux ddifices his-
toriques posent aussi le problime de la conservation des monu-
ments et des bAtiments anciens .

5'il est salutaire de condamner tous les
systémes de reconstruction aboutissant aux styles pittoresques ,
en revanche nous estimons indispensables le maintien , 1'inté-
gration et la restauration non dévastatrice des témoins authenti-
ques de l'architecture du passé qui pourront constituer y dans
certains cas , les couronnes de zones archéologiques et de re-
Pos , de centres artistiques , culturels y touristiques et
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commerciaux interdits aux véhicules et formés de constructions
horizontales , de patios , de terrasses , de jardins et de
parcs .

L'architecture d'aujourd'hui assure
une soudure et une coexistence parfaites avec la véritable ar-
chitecture de jadis .

On peut intégrer les monuments , les
édifices anciens et les ensembles historiques & la ville nou-
velle soit en les isolant dans des zones vertes ou des zones
de repos renfermant des théftres et des musdes , soit en les
cloisonnant dans des constructions modernes , soit en les flan-
guant ou en les entourant de b&timents transparents en retrait
ou en saillie dans des rues et des placds i redents .

La reconstitution des oeuvres anciennes,
mais toujours vivantes , dans un cadre nouveau , peut se faire
sans heurts et selon les riégles de la plus naturelle des har-
monies .

On se doute bien que cefte projection
du passé dans le présent ou vice versa apporte un support
indéniable sux vastes entreprises de l'urbanisme organique .

Mais c'est 14 , avouons-le franchement ,
ot 1'urbanisme a rencontré jusqu'ici une de ses principales
pierres d'achoppement .

Les miracles de l'architecture sont
cependant renouvelables au moment oli 1'on entend les accomplir
dans les manifestations d'un ordre social et culturel né de
nécessités impérieuses , & 1'8ge ol se préparent ( du moins nous
1'espérons ) les fondements de la ville meilleure .

La géographie urbaine qui se déroule
encore trop souvent dans les lieux déshérités des banlieues ,
dans les agglomérations monotones et dans les villes mortes ,
va toutefois pouvoir s'orienter vers des espaces infiniment
Plus fascinants ol 1'équilibre et la lumidre seront poursuivis
avec une mkxiitx obstination et une ardeur gqui donneront aux
régions abandonnées 1l'éclat de la jeunesse . Les élans de 1l'ar-
chitecture fonctionnelle vont maintenant &tre en mesure de
remplir les promesses de 1'éternel recommancement , pour que
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les chemins de l'invention puissent dispenser leurs créations
inédites et la beauté structurale de leurs formes .

Et , pour conclure , observons gue dans le
monde @ctuel il y a souvent conflit entre la beauté d'un raison-
nement et la beauté tout court , la beauté qui doit &tre un
état de gréce .

Il y a done lieu d'admettre le principe
affirmant que la beautd doit &tre mathématique et fonctionelle ,
mais gque ce qui est beau est plus difficile & percevoir car la
laideur est plus frappante .

Mais , pour que la cité du bonheur puisse
se réaliser , pour que tout s'accomplisse selon nos vues et nos
désirs , il faut tout mettre em oeuvre en partant de la présup-
position gue nous condamnons la standardisation brutale de 1l'en-
vironnement , comme nous condamnons la préfabrication lourde ,
qui ne sont que des objectifs unigquement commerciaux du mercan—
tilisme industrialisé ; que la critique d'art , au méme titre gque
l'art , doit &tre une invention et une découverte ; qu'il ne faut
pas confondre ExshiimEiwrezx architecture pure et simple cons-
truction ; que 1l'urbanisme n'est pas 1l'esclave de 1l'automobile ;
que l'art est une nécessité vitale qui n'a rien & voir avee 1la
décoration ; que la tradition , su cours des grandes £poques ,

a toujours constitué un élément continu et novateur de prévision
de fxxx créativité et de formation du futur j;que sans les tradi-
tions et leurs découvertes périodiques , il n'y aurait pas d'hé-

’

ritagesfou millénaires , ni de patrimoine artistique , ni d'art
moderne ; qu'aujourd'hui , comme autrefois , lz conception fonc-—
tionnelle des arts doit &tre fondée sur les causes et les effets
des sciences , et surtout sur les données de la fantaisie , de
1'invention et de 1'imagination ; que les difficultés financibdres
ne doivent pas constituer une excuse , car le beau est absolument
gratuit ¢ il ne cofite rien .

( aéculaire%:) ATLBERTO SARTORIS .

- MBEWD SAMAY,




