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La imponente volumteria del edificio para el Ministerio de
Economia, obra de los arquitectos Chemetov y Huidobro.

PARIS 1989

de triunfo modemo dedlcado a la g]ona del triunfo de la
humanidad”.

Frente a la Plaza de la Bastilla, un sudamericano ha
encontrado la gran posibilidad de expresién a través de
un proyecto: la Opera de la Bastilla. Otro concurso, y
esta vez el ganador fue un uruguayo, Carles Ott (42
afios), radicado en Canad4 y asociado para la obra con el
estudio Saubot y Jullien.

La construccion, inserta en una de las zonas mis
tradicionales, sorprende por la diversidad formal, al
mismo tiempo que busca relacionar sus volimenes ac-
tuales con las alturas linderas, como en el caso del cono-
cido restaurante La tour d'argent. Es para los franceses
la representacusn arquitecténica de “un nuevo estado de
espiritu’,

"3 llegamos al Gran Louvre, nueva denominacién del
gran museo parisino después de la intervencion asigna-
da por el presidente Mitterrand al arquitecto chino-nor-
teamericano leoh Ming Pei (71 afios), asociado en la
oportunidad con Michel Macary.

La piramide vidriada de acceso, en el centro del gran
patio de Napoledn, es la nueva atraccién turistica de la
ciudad, merced a su pureza formal y a la sutileza de su
estructura.

En el interior, que visitamos junto al critico francés
Francois Chaslin, director de la revista “Architecture
d’aujourd’ hui”, el profesionalismo de Pei —mostrado en
muchas otras obras, como el caso del Museo de Washing-
ton—, va tejiendo espacios que relacionan los hallazgos
arqueologmos de la excavacion con el museo emstente v
el nuevo ambito por él creado.

Y esta obra dio lugar a otra, dado que el 24 de setiem-
bre 1981, cuando el presidente Francois Mitterrand
anunci6 la decisién de ampliar el Louvre, ello implicaba
el traslado a otro lugar de las instalaciones centrales del
Ministerio de Economia. En marzo de 1982 se eligi6
Bercy, y el 16 de diciembre del mismo afio se selecciona-
ba el proyecto pr ado por los arqui s Paul Che-
metov (francés) y Borja Huis (chileno, nacionali
do francés).

La idea rectora, segl'm conté el mismo Chemetov, fue
“construir la imagen", y hoy los casi finalizados 216.000
metros cuadrados, con sus dos grandes “patas” sobre el
Sena, asi lo enfatizan mientras enfrentan a una llamati-
va realizacién: el Palacio de los Deportes de Bercy.
¢ Los equipami " 1

Y como d os-en la introduccién también estin
los denominados equipamientos culturales,

El Museo de Historia Natural, una cuidada renova-
cién edilicia parisina; el Centro Nacional de la Historie-
ta y de la Imagen, encargado al arquitecto Roland Cas-
tro; los Archivos del Mundo del Trabajo, por Alain Sar-
fati; la Casa del Libro, proyectada por el suizo Mario
Botta, y el Museo Arqueolégico, por el peruano-francés
Henri Ciriani.

Es la gran arquitectura reunida en un pafis, y como si
todo esto fuera poco, una superestrella del “high tech”,
Norman Foster, ha encarado un proyecto para la ciudad
de Nimes, y el maestiro de la arquitectura moderna japo-
nesa, Kenzo nge vera construir una obra de él en
Paris.

Son los nuevos proyectos del Estado que escriben
una nueva pagina de la historia de Paris y de su meta-
morfosis.

Por todo ello en Francia reconocen que “jamas des-
pués de Haussmann y de las grandes exposiciones uni-
versales, la cludad capital se pareci6 tanto a una fiesta”.

Fiesta de la arquitectura; fiesta de la creacion, sobre
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En el interior de la pirdmide, el acceso al nuevo Gran Louvr
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ENTRE CRITICOS Y CRITICAS

Baudrillard, un filésofo
frente a las obras

\

Entrevista de Jorge Glusberg

En ocasién del XXII
Congreso de la Asocia-
cién Internacional de
Criticos de Arte (AICA) y
de las X Jornadas de la
Critica, estuvo en Buenos
Aires Jean Baudrillard,
uno de los filosofos méas
reconocidos del mundo
occidental, quien ensefia
en la Escuela de Altos
Estudios de La Sorbona,
en Paris.

Conociendo el interés
que ha demostrado por
los aspectos sociologicos
de procesos arquitecténi-
cos ocurridos en Francia,
sobre todo de aquellos
vinculados con la ciudad
de Paris y su cultura,
mantuvimos este didlogo
con él.

¢ Una paradoja de la
cultura

~—Siempre consideré
que la calidad cultural
del espacio construido
deviene naturalmente de
la accién transformado-
ra que produce el uso por
parte del habitante. Y a
veces, no tan natural-
mente, por algunas vo-
luntades o intereses que
definen el destino final
de una obra o, eventual-
mente, lo cambian. Tal
es el caso de la Téte Dé-
fense que, habiendo sido
pensado como Centro In-
ternmacional para la Co-
municacién, hoy funcio-
na como edificio de ofici-
nas. ’En los textos que us-
ted preparé para el ar-
quitecto Bernard Tschu-
mi sobre los aspectos so-
ciolégicos del Pare de la
Villette cuestioné el des-
tino del parque interro-
gdndose acerca del futu-
ro de esta intervencién
monumental imaginada
y promovida por el presi-
dente Mitterrand. ;Qué
es lo que en realidad pasa
con el destino de estas re-
alizaciones?

—ZEsa es la paradoja de
la cultura. Yo también
me pregunto si la Villete
serd un parque de atrac-
ci6n, un centro cultural o
una pieza antolégica. Los
textos a los que usted
alude no fueron prepara-
dos exclusivamente para
Tschumi, sino que son re-
flexiones acerca de esta
clerta utopia elitista que
viene de 1a mano del pro-
yecto. Me inclino a pen-
sar en una especie de

dra. No obstante, esto de
la pa-

Halles, el ‘Ministerio de
-y ia, Tate Déf

rece ser un fuero reserva-
do a la clase dirigente de
la arquitectura. De todos
modos, creo que la Villet-
te es mucho menos inte-
resante de lo que fue el
Beaubourg cuando surge
como locura monumen-
tal pero también como
verdadero desafio a la
ciudad.
4 Monumentos

culturales

—;No cree que ademis
de producir un verdadero
metabolismo urbano y li-
garse organicamente a
Paris, el proyecto gana-
dor de los arquitectos

o la polémica piramide
de vidrio en el Louvre,
han heche que la cultura
—y por ende la arquitec-
tura— se convirtiera en
un tema tan debatido en
Francia como la econo-
mis, la politica o la segu-
ridad. Esto es muy posi-
tivo e insolito.

—Es cierto. No hay
momento en el pais en
que no se esté discutiendo
una obra. Lo cierto es que
el presidente ha tomado
partido en estas cuestio-
nes y participa activa-
mente en la definicién de
los proyectos.

% Lo shnulods

Rogers y Piano p
1a recuperacion de la vi-
da artistica de la ciudad
en un solo edificio?

—Lo veo como un siste-
ma de redistribucién de
la cultura de la ciudad,
no en sentido interactivo
sino como anexi6n de la
cultura, Y esto también
es paraddjico: cuando
pretendemos ser abarca-
tivos con la cultura, ter-
minamos concentrandola
ain mas. Me gusta mu-
cho el Centro Pompidou,
lo veo como una especie
de monstruo ciudadane...

—¢El menstruo que
llega para consolidar la
reputacion de la cultura
francesa en el terreno de
1as artes visuales, tan ca-
ras a su pais?

—Si. En rigor, nunca se
hlZD otra cosa en Francia

parque logico donde,
finalmente, Tschumi re-
distribuye el trabajo que
cada uno de sus colegas
hace en una suerte de
performance particular.
El parque ha sido cons-
truido como algo de na-
turaleza ambulatoria,
pensado como espacio
disponible para un pabli-
co eventual y, al mismo
tiempo, un lugar de ex-
tensién cultural. Como el
lugar se propone para es-
tar abierto las veinticua-
tro horas, lo interesante
serfa saber cudl serd su
futuro, gqué publico atra-
erd durante las distintas

\hom ¥ qué destino ten-

de la Revolucién
Francesa més que monu-
mentos culturales. El Be-
aubourg es el Gltimo o, al
menos, el mas espectacu-
lar.

—Un hecho significati-
vo desde la asuncion del
presidente Mitterrand es
que se ha duplicado el
presupuesto de la cultura
¥ se ha fortalecido a un
ministro como Jacques
Lang, que hoy bate todos
los indices de populari-
dad frente a sus col

posmoderna

—Mais alld de Paris y
sus obras, jeuil es su
opinién acerca de la ar-
quitectura posmoderna
en Francia?

—No me interesa la ar-
quitectura posmoderna;
reconozco gue es un sen-
timiento visceral. Es una
simulacién que no se ex-
plica; existe en la arqui-
tectura posmoderna una
simulacién que es origi-
nal, licita, por asi definir-

a.

—Quizds el andlisis de-
beria comenzar determi-
nando qué es el posmo-
derno y qué es la moder-
nidad. Pero en materia
de obras ;qué opina de
Philip Johnson o Max
Bill con quienes usted
trabajard en el proyecte
del Centro de la Creacion
Industrial incorporado
al Centro Georges Pom-
pidou?

—No cuestiono a Max
Bill ni a Philip Johnson.
Quiza sea una cuestién
muy personal. Por ejem-
plo, en Houston he visto
dos maravillas hechas
por Johnson; sin embar-
£0, no me gusté lo que
hizo en Nueva York, el
edificio de ATT, en una
ciudad que yo amo. El
prob del pe

Insertos en este marco,
algunos de los proyectos
concretados durante su
gestién, como la nueva
Opera de la Bastilla, Les

nismo tanto en el émbxto
de la filosofia como en el
de la arquitectura o las
artes es que se ha conver-
tido en una especie de

Jean
Baudrillard,
un filésofo
preocupado
por los
aspectos
sociolégicos
de los
procesas
arquitecto-
nicos.

gadget mundial. La
mundializacién de los
conceptos es algo ligado a
la posmodernidad, que se
universaliza como un
producto, como si se tra-
tase de la Coca-Cola. Y al
tiempo en que se univer-
saliza, carece de una de-
finicién contundente. No
sé cuanto podra durar:
tal vez mucho. .. Habla-
bamos con Omar Cala-
bresse sobre la historia
del neobarroco; en €l yo
encontraba una estética
comiin, mientras que hoy
no existe un tipo de esté-
tica general.

¢ La condicién “fin de
siglo”
—Histéricamente, es
en los periodos “fin de si-
glo” en donde se atomi-
zan los camines para
manejar la realidad. Se
produce una diversidad
de criterios, de valora-
ciones. jPuede ser que
ante la ausencia de un
prototipo estético como
€l de la modernidad los
individuos, en este caso,
los arquitectos, no tienen
donde apoyarse sélida-
mente m:is que en si mis-
mos y entonces generan
estéticas individuales?
—Exactamente. Este
estado de cosas es un
atributo de un fin de si-
glo. Creo que la década
del ochenta estd enmar-
cada en un criterio de fe
conmemorativa, un tanto
fanebre por la extincién
de una época. Las de los
'60 y 'TO fueron grandes
décadas. En la presente,
incluyendo a la 6rbita so-
cialista, existe una ten-
dencia hacia la promo-
cién cultural de grandes
proyectos; un ejemplo se-
ria la Gare D'Orsay. Sin
embargo, no surgen pro-
yectos a largo plazo por-
que pareceriamos estar
condicionados por esa fi-
gura simbélica que es el
afio 2000. Estos son aiios
estiticos, de suspenso,
afos que estin de mas;
deberiamos suprimir los
noventas y pasar directa-
mente al 2000, si no, nos
vamos a aburrir mucho.

4No le parece? ) &
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