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por Sergio Rafael Gémez

Este Congresc reumdo bajo la propuesta “Arte y 1ecnocu|mra al
final del p ", se vio

por un lado los criticos que se inclinaron por la e episte-
molégica: Baudrillard (Francia); Espartaco (Argentina); Russo
(Italia) y por el otro los que intentaron definir el posmodernismo
en el terreno del arte: Glusberg, Safons, Uribe, Fevbre, Martinez
y Svanascini (Argentina); Margolis (USA); Bex y Van Jole (Bélgi-
ca); Grandi, Calabrese (ltalia); Rodriguez (Venezuela); Castro-
lIén (Peru); Leimer y Gongalves (Brasil); Torrens (Uruguay); La-
bowitz (Chile); Hammock (Canada); Moles, Restany y Lassalle
(Francia); Sarje (Finlandia); lakimovich, Morozov y Manine
(URSS); Lopez (Holanda); Borja-Casani y Miracle (Espafia); An-
ker (Suiza).

Elarte y la “glasnost”

La mayor de las jornadas la
soviéticos. Alexander lakimovi 6
arte de su pais en la actualidad. El poliestilismo asi lo definio el
critico— permite establecer lineas directas que van desde Botti-
celli hasta Malevitch. Fundamenlalmeme—dum seinvestigay se
analizatoda la anterior, con

los criticos
i istadel

EL XXIl CONGRESO
INTERNACIONAL DE
AICA

Abraham Moles y Jorge Glusberg
El critico en la sociedad pos-moderna

La ponencia de Lisbeth Rebollo Gongalves “Un nuevo espacio
para la critica en la sociedad pos-moderna” abri6 una variable
polémica al sefialar que” en 1960 (...) el nuevo perfil del periodis-
mo interfiere en el espacio critico (...) El periodismo posmoderni-
zado transforma la cultura de campo cientifico que era en lugar
de diversion y esparcimiento. Las columnas de la critica ya no
son més asignadas al humanista y pasan a ser ocupadas por co-
mentaristas o por reporteros culturales.”
Lisbeth aport6 el video del critico y cineasta Olivio Tavares de
Araujo como prueba de que el video es ahora el medio que per-
mitird conducir a una comprension didactica de las artes plésti-
cas. Un aporte similar en cuanto al rol docente del critico fue ex-
puesto por el canadiense Hammock en una poética disertacion
sobre su propia labor educativa.

Puntos de vista

La exposicion de Sheila Leirner verso sobre un tema en el cual
es experta; la Bienal de Sao Paulo (Sheila fue directora de las
dos ultimas bienales, en 1985 y 1987). No hizo un “raccontto” so-
bre sus experiencias sino que sefialé que una Bienal puede ser
un “delonadov de nuevas reflexiones y conceptualizaciones .)
feliz entre la
clencna Las ponencias de Balglca Rudnguez Castrillon y Tor
el

S propia frente a m(as mamfestaclones extraconti-
nentales. La suiza Valentina Anker uni6 con un sdlido puente
conceptual al siglo XIX con las actuales manifestaciones del arte
ensupaisy, MaxBill
tética:*

Es en el dominio de las verdades estéticas elementales que en-
contramos el fundamento de un orden espiritual. Y por eso no
hay

lidad hacia el pasado que incluye sarcasmo hacia el propio sar-
casmo.”

Uni “pendant’al i

ine y Morozov lo ofreci6 el joven critico llnlandes Kimmo Sar—
fe. Elfinés exhibio un admirable rabajo de h

ay de cinetismo ni de modernismo, ni de alguno de
los soportes pretendidamente progresistas.
Van Jole posbilib o] i 4

elarteen
los subtes que pone de relieve el rol social del artista, que cual
nuevo demiurgo lleva “el sistema solar a las tinieblas”. Las sor-

plblico acceder —deste otra posicion- a la joven produccion ar-
tistica en la URSS.

hablan de la de un gobier-
no por mejorar la calidad de vida del ciudadano.

Restany presento una postura decididamente polémica al afir-
mar que “Buenos Aires tiene el triste mérito de ser la inica capital

artistica mediocre”,

o el pembdemieme permite efectuar, sin pudor, en nombre
de la democracia, una mala pintura’. Entre los que intentaron dar
un marco lemporal al posmodemlsmo = destacé Sandler con

ca al arte como metafora de una época donde se mez-
clan el nihilismo la Cicciolina y lo patético. Calabrese trabaj6 so-
bre el video clip como nuevo género de los mass-media, defi-
niendo el saqueo y el assamblague como connotaciones del

pai expuso
e hlesanatrs cor s posmoderna en
USA.

En cuanto a la posicion epistemologica se destacé el aporte de
Russo. En su ponencia "El fin de la eternidad” criticé la aparente
inocencia de términos tales como *Arte y tecnocultura’, sealan-
do que a “metacritica del

incluy6 al igual que Henrion en lo que deno-
min6 neobarroco, acercandose a Henrion en esta definicion.

Otros criticos (Martinez) prefirieron hablar de neomanierismo
para definir al posmodernismo. A modo de reflexién y balance
me permito disentir con categorizaciones tales como “neobarro-
0”0 “neomanierismo”. Discrepo, como historiador del arte, de la

gico. Defini6 a la época actual como una “sub specia tecna

donde Ia tecnologia juega una suerte de suerio epocal, definien-

do al posmodernismo como una estética polivalente y uniendo
Horacio al decirq

5 " H

tantoalapo-
sicién de Russo al haoer més hincapié en una postura sociolégi-

emporal y mas cuando se trata de fenémenos ar-

tisticos del siglo XV1 y del XVII.

En cuanto a los intentos por definir al posmodernismo han sido

variados. Lo rescatable de este Congreso ha sido la posibilidad
alisis. Destaco, fi-

e
nal un panorama de nuestras manifestaciones artisticas.

JORNADA DE LA CRITICA: UN SALDO TEORICO

por Carlos Espartaco

La X Jornada de la Critica y el XXIl Congreso Internacional
A..C.A., han dejado como saldo una recursion sobre lo teérico
enloreferente ala critica de arte, desde el angulo de una especu-
lacion de la estética filosofica.

La presencia de filésofos y estetélogos del nivel de Baudrillard,
Margolis, Calabrese, Russo y de criticos como Restany ha sido
determinante de lo que se trat6 en las jornadas.

El hecho de que la presidencia de Ia AlCA. recalga en Latinoa-
mérica, determina que al g
carga de epitetos la Critica de Ane pasen a ser postulados del
Regionalismo. En ese sentido Jorge Glusberg en el acto inaugu-
ral del Congreso, ladiferencia entr y
gionalismo critico, en acuerdo con el pensamiento de Paul Ri-
coeur, pronunciandose en contra de la visién critica del regiona-
lismo.

Y a giraron al-
rededor del “Artey Ifinal

Ademas, aclaro que su campo de aplicacién por ahora, queda
cefiido a la arquitectura y citando las obras de Frank Gehry y Pe-
ter Eisenman, verifica sus principios tecricos sobre la construc-
ci6n y/o la deconstruccion

Si acudimos a la formacion de Eisenman, esta se ha inspirado en
dos e

de Ia arquitectura de la preguerra: por un lado, acudi6 al movi-
miento neo-plastico holandés y, por otro, a la obra de los raciona-
listas italianos representada por la actividad del Gruppo7.
Durante el relato, Glusberg evidenci6 la natura-
leza contradictoria de esta doble inscripcion por el simple hecho
de que mientras el primero encarnaba una arquitectura derivada
del Arte, fundada en la especulacion estética, el segundo ahon-
daba sélidamente sus propias raices en las tradiciones arquitec-
ténicas del clasicismo mediterraneo.

De este modo, pudo unir arquxtec(ura yarte en términos dela de-

del
driamos sefalar de entrada la postura sostenida por Jean Bau-
drillard, quien ubtcando la

mov»mlemo modemo incluido el Construmowsmo ruso, derivan

redujola inos d lisis d iedad d
sus ya famosos stmulacros. La realidad propuesta por las tecno-
logias de punta ha alcanzado su éxtasis, un punto de vista proxi-
mo ala desaparicion, donde los casos exemos de su finalidady
referencia ', hasf
en puros objetos de lascmaclén Desde esta pos(ura Eaudnllard
sostiene que la posicion del sujeto productor de sentido es impo-
sible de mantener. Por qué no aceptar el placer de la seduccion
muda del objeto, su ironia y fatalidad.
Glusberg, introdujo uno de los grandes temas herederos de la
Pos(modemldad “La Desconstruccion”. Partiendo del origen lin-
término através de D filosofica
.en una posicion filosofica tradicional no encontramos una coe-
xistencia pacifica en términos contrapuestos sino una violenta je-
rarquia. Uno de los términos domina al otro (axiolégicamente, i6-
gicamente, etc.) ocupa la posicion dominante. Desconstruir la
oposicién es ante todo, en un momento dado, invertir la jerar-
quia”.

traen ladialéctica figurativa pictérica, fuera de o tipolgico-cons-
tructivo de la cultura arquitectonica. Por su parte, Omar Calabre-
se hablando en espafiol, puso el acento en la estética de los me-
dios, sin renunciar a lo que postula en su libro “El lenguaje del
arte” respecto a las dos grandes lineas que posibilitan el refren-
damiento del hecho artistico.

De este modo, el arte es ur fenémeno tnico e irrepetible, lo que
torna problematico reciperdiar su esencia en forma racional y,
desde otro punto de vista, someter al arte al mismo estatuto que
el lenguaje, es arribar a la conclusién de que se puede llegar al
reconocimiento de su funcionamiento interno.

La claridad de su exposicién determin en la audiencia que no se
notaran baches respecto a cualquier oscurantismo producto de
su formacion didactica reconocible en su extraccion semiotica.
El saldo tedrico de las jornadas, esta soportado en su recreacion
intelectual en contra de su sil y reifica-
cion. Por otra parte, dejan abierta en esms tiempos Ia gvan polé-
mica entre la ys
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LA DECONSTRUCCION EN EL FINAL DEL POST-MODERNO.

por Jorge Glusberg

Abraham Moles (Francia)

Jean Baudrillard (Francia)

Arquitectura Deconstructivista no es sélo el titulo de la
muestra mas comentada de Europay los Estados Unidos en és-
Gt meses, llery de Lon-
dves bajo la forma de un coloquio, por el gemc indiscutido de Phi-
lip Johnson. Es para muchos criticos y arquitectos un gran inte-
rrogante, quizas tan grande como el que surgiera en 1932, cuan-
do el mismo Johnson, presentara en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York, aquena Exhibicion Internacional que, bajo el titu-
lo Moderna, el del Inter-
nauonal Style en el mundo.
D el hij do de las id filésofo francés
Jacques SR R década pasada, y ain la anterior,
sus elaboraciones han sido el germen del movimiento Post-Es-
6 siendo un método de
andlisis de textos filosoficos, y luego, de discursos literarios
Privilegiando el habla sobre la lengua escrita, Derrida proponiaal
lenguaje como un hecho autorreferenciable, que en si mismo.
contenia la posibilidad valorativa, la critica de si en su propio en-
torno. La lengua no es una unidad organica visible, sino un mode-
o tedrico que traduce la realidad cuando la e cuando

Omar Calabrese (ltalia)

Tomés Dagnino (Argentina)

los tos que han sido h:
e algunas realidades objetivas que estarian avalando
este fenomeno. Y decimos fenémeno porque estamos conside-

rando al D: . N0 como un , sino como
un momemo en ol arte de nuestro tiempo; algunos o creen asi
otros por Elartista

mterroga las formas, mediante estrategias puestas en practica
por primera vez a través de la avant-garde soviética de princi-
pios de siglo que produjo una herida en la tradicién de la compo-
sicion clasica de las formas puras, iniroduciendo a inestabilidad.
Hoy laheridaq conel

to por \a post-guerra, vuelve a abrirse. Los viejos constructivis-
tas rusos utilizaron formas puras para producir lo no puro; ela-
boraban formas en conflicto para deal-
ginmodo, | Hoy, en leemos
estos hechos como tensiones anticipatorias del cambio social
que se produce con la revolucion rusa. Pero o cierto es que des-
pués de 1917, los soviéticos tenian que, literalmente, ponerse a
trabajar, con o cual ese estilo que apuntaba a una construccion

hablamos. Cada vocablo adquiere sentido en funcion del todo y
en su relacion con los otros; solo a partir del texto, del discurso,
cabe y para que las cons-
tantes formales y las

estética, cede paso al International Style.
Sin embargo, el movimiento moderno encerraba una gran falacia
ya que estaba obsesionado por la estética elegante del funcio-
nalismo; trabajaba con la imagen exterior/interior de las formas

que
significado. Cada realidad humana R e tmahdad

puras y no con la compleja dindmica de la funcién
(funcién como devenir dialéctico, ilosofa tan cara para e ideario

tema, nos permite descubrir i leyes internas y i =
tructura profunda

Asi como el propio Derrida intento ser prescindente y presenci6
inadvertido el Simposio sobre Deconstructivismo como un
oyente mas en la Tate Gallery, intentaremos por nuestra parte —

Entonces, al

la forma di que pto de funcion se fundi ol
de belleza, y asi, latradicion de la que intent

capar, reemplazando la imagen clasica por la moderna, pero sin
transformar aun la condicion fundamental del objeto arquitectoni-
co

Como la arquitectura es un hecho social, esta actitud constructi-
vista que fué caracteristica de la creacion de un momento, fué
luego reprimida, pero vuelve a aparecer segun explica Philip
Johnson, en la introduccion al catalogo de la muestra del MOMA.
Para Philip Johnson, os proyectos que se exhiben en el Museo
de Arte Moderno son decididamente una derivacion de aquel

Los decor de hoy nue-
j j laestruc-
e e pero no mas
de alli. La tension geomtrica revela el conflicto ente Ias formas

queintegran| ctura, las tes, perono
Ias derrumba, no es su intencion. Y si se produce por momentos
enelhabitatla s por

consistencia de esta nueva arquitectura, ya uus por el cuntrano,
los edificios son cada vez més sélidos, sino que ahora la solidez
esta sujeta a otra organizacion espacial, poco familiar, que alerta

el criterio tradicional de estructuras.
Esi b 5 dol

s
y variables constructivistas no resulta de una fuerza externa, no
es por fractura o simple fragmentacion del objeto que se llega al
deconstructivismo, ya que eso no seria cuestionar la estructura
sino danarla y el dafo a nuestro entender, no tendria otra lectura
mas que la de efecto decorativo. Se trata de revelar la tension
geométrica interior de la construccion en si, algo que estuvo
siempre latente hasta ser descubierto por los artistas y arquitec-
tos. Esta distorsion interna no destruye las formas, y lo que es
mas adn sorprendente, tampoco su pureza, porque la decons-

0 desmantelamiento.

Lejos de la idea de destruccion, en algunos casos, este analisis
deconstructivo hace que la forma se produzca nuevamente a
partir de él, se re-produzca; es una manera de explicar el orden
creado y un desafio por subvertirlo, por trascenderlo. Es por eso
que decimos que el deconstructivismo no es solo un método de
andlisis sino un método de creacion. Ello altera tangencialmente
el papel de la critica que investiga o explica aquello que no alcan-
za a revelarse. Pero atn cuando pocas palabras caben frente al
hecho revelado, la critica ha sido la més preocupada por el

quehacer de los siets { el padrino de la ar-
quitectura norteamericana; Frank O’ Ghery. Daniel Libeskind,
Rem Koolhaas, Peter Eisenman, Zaha M. Hadid, Coop Him-
melblau y Bernard Tschumi.
Todos ellos coinciden en que la deconstruccién no tiene que ver
con un estilo, sino con una ideologia, “si el deconstructivismo se
convlene en un estilo, en una moda, se desideologizara”, afirma
quizas el mas Estonoes
casual Peter Eisenman es el que ha estado siempre més cerca
de Philip Johnson y ha estado inspirado por la gramatica genera-
tiva de Chomsky. En una palabra, es quien domina a Derrida en
el tablero. Insiste en negar los elementos tradicionales como le
vienen dados y disloca las estructuras para averiguar que es lo
que se esta reprimiendo.
Estos proyectos estan demostrando, ante todo, que el decons-
tructivismo es una actividad positiva y no una antiactividad, como
alguna critica pretendié sugerir. Estos siete arquitectos, —por ci-
tar s6lo a los participantes— estén emparentados por el criterio en

que abordan dela pro-
yectual
Las simili comunes

enlos pmgramas y en \as retéricas |ndependlemas de cada uno
de ellos.
Por eso que el D no es un movi-
miento, ni siquiera un ‘ismo” mas —decimos que nos parece qui-
2z&s més apropiado el término Deconstruccion, que nos aleja de
asociaciones aparentes— porque si volvemos al sustrato (eo’rioo
que intenta explicarlo, advertimos que las nociones de Derrida
son las de moderno
0 no moderno.
Aunque estos arquitectos ejercen una influencia notable, mas
atn hoy, luego de la delamuestra,
grupo que funcione como tal. Lo cierto es que la exhibicion con-
cluye y se abre para nosotros un interrogante; ellos, seguramen-
te, seguiran produciendo en direcciones distintas. Creemos que
en el futuro no los uniré un estilo, pero si el hecho indiscutible de
ue cada uno construira explorando el potencial oculto de la
cuestionada Modernidad

Entrevista exclusiva con Alexander lakimovich

ARTE EN LA URSS EL HIRVIENTE PLURALISMO

por Sergio Rafael Gomez

La llegada de la “glasnost” al dmbito de las artes pldsticas ha despertado, en el occidente, un sinniimero
de expectativas. Después de decenios de “realismo socialista” salen a la luz Ias corrientes, ha:m ahom
subterrineas. En esta nota para ARTE AL DIA, Alexander laki; h Preside de la or de
los criticos de Arte y Jefe del Departamento de Arte Moderno del Museo Pushkin de Moscii, habla sobre
las actuales corrientes del arte en la Union Soviética.

Eltema del movimiento de las artes en la Union Soviética es muy
embarazoso si le trata bajo cierta posicién incorrecta. El tema del
arte supone que hay un sistema de lineas de desarrollo de un or-
den organizado, algo como una maquina que trabaja. La situa-
cion presente en la Unién Soviética ha llegado a un estado de un
amplio movimiento cadtico.

Varias lineas

Antes de que el cuerpo del arte se desarrollara para llegar a esto
si nosotros imaginamos una linea de prohibicion sobre estas i-
neas del sector oficial y semioficial vemos, mas abajo al arte “un-
derground”. Estamos en un movimiento de sube y baja. Las Ii-




neas de IntErdlcclén se han abclldo casi lotalmenle salvo algu-
nos sectores de que peque-
fias partes.

El cuerpo total de las artes comenzo a hervir. Ahora, lo que esta-
ba enlo alto, esta excluido del arte. Esta considerado para noso-
tros como propaganda. Los que estaban abajo emergen contra
ellos brillando y danda la sensacién de exlto antes de que las

las

|n|er|ores.

Panorama paradojal

Ahora, nosotros hablamos de mezcla oficial, semioficial o o ofi-
as di-

visiones de los rnowmlemos. por ejemplo, el underground que
esta dividido en muchas lineas, algunas de ellas tratan de adhe-
rirse a la psicologfa o a la filosofia underground. Pero, yo digo
que no tiene sentido. El motivo es que ellos usan el underground
como los chicos juegan a los cow-boys. Asi es. Esa es la razén
por la cual no me atreveria a describir a situacion de los movi-

de arte. Porque | hora enun par de
meses cambiaria, seria un panorama diferente.

La sospecha metédica
Nacen permanentemente nuevos grupos. Por eso actualmente

Abraham Moles (Francia), Florent Bex (Bélgica) y Jorge Glusberg
(Argentina)

sospechamos de toda charla sobre el conceptualismo, arte clasi-
co, ismo, etc. d
bemos esperar y no apurarnos demasiado a dar definiciones y lo
Ginico que nos queda por hacer, como criticos, es explorar el fe-
némeno de pluralismo como un todo, de un pluralismo que esta
hirviendo. Este es mi punto de vista sobre el tema.

Entrevista exclusiva con Sheila Leirner, ex-curadora
de las Bienales de Sao Paulo.

LA PROFESIONALIZACION, CLAVE DEL EXITO

por Sergio Rafael Gomez

Sheila Leirner tuvo a su cargo la dificil tarea de organizar las Bienales de Sao Paulo en los afios 85 y '87.

Actualmente, alejada de esas funciones prepara un proyecto de intercambio entre su pais

Brasil, y Francia.

Ademds estd trabajando en la redaccion de su segundo libro y planeando una exposicion personal sobre
su gran pasion. el video. Escribe, ademds su columna personal de critica en el influyente O Estado de
Sao Paulo.

En esta entrevista con ARTE AL DIA se develan para los lectores los entretelones, las bambalinas de la
Bienal paulista, verdadero hito para el arte en América latina.

Goémez.- La Bienal de Sao Paulo, es en el campo de la cultu-
ra, uno de los aconleCImlemos mas importantes del mundo.
“ver-

lo
dadevo delirio de I:s arles plastlcas’
Sheila Leirner.- En primer lugar, la Bienal invita a todos los pai-
ses que tengan relaciones dlplomancas con Brasll Esos paises
aceptan, En
os funcionarios designados por cada m\nlslenu afin de sugerir
nombres de artistas, exposiciones y todas las posibilidades de
acuerdo con un proyecto general. El curador tiene como funcion
“influenciar” a las delegaciones extranjeras en el sentido de que
hagan mas nitido el proyecto de la Bienal.
Asi, se hace a partir de un proyecto. Si nolo hubiese no hay como
sugerir nombres, no hay como pedir exposiciones colectivas.
Nada. Entonces, la Bienal se organiza asi: se forma un equipo de

trabajo relativamente grande con una distribucion bastante defi-
nida de tareas.

Gémez.- ;Como es un dia en la vida de una Bienal?
Leirner.- El dia no era sélo un dia. Eralanoche también. Erauna
preocupacion constante: Es una serie de acontecimientos que
nos van llevando. La Bienal, se convierte en el momento de su
climax en un verdadero hormiguero de trabajo. Es muy dificil de-
finir c6mo es un dia en la vida de una Bienal porque ese dia es di-
ferente de otro y siempre surgen cosas nuevas. Cosas muy pe-
sadas. Problemas que tienen que ser resueltos con urgencia. En
cada minuto hay que tomar decisiones y son decisiones de res-
ponsabilidad que involucran a otras personas. Cada minuto es
distinto de otro. Cada dia es distinto de otro.

Gémez.- El gran defecto de las Bienales latinoamericanas,
en general, fue su inestabilidad en el tiempo. ¢ Por qué pien-

Jorge Glusberg, Sheila Leirner (Brasil) y Jean Baudrillard (Francia)
sa que la Bienal de Sao Paulo fué hasta ahora una de las mas
“durables” y pareciera que hasta permanente?

Leirner.- Escucha, Sergio. El secreto es la profesionalizacion. La
Bienal comenz6 a profesionalizarse. Comenz a tener objetivos

definidos. Comenzé a tomar una proyeccion internacional muy
grande. Comenz6 a adquirir una credibilidad muy grande a pamr
de esa yes

como si hubiera detras una especle de energia que la Blenal no
ha dejado caer nunca. Es casi magico (rie)

Gomez.- Pienso que las Bienales son un punto de encuen-
tro. Pero creo también que Ios amsus latinoamericanos vi-
ven en una gran ¢ Qué piensa
de la comunicacion entre los artistas latlnoamancanos"
Leirner.- Pienso que no sélo tienen una gran incomunicacion en-
tre ellos, pienso que tienen una incomunicacion con el resto del
mundo

Eeol ok de dol ek oA i
no. Un sistema exnemadameme cerrado, autofagico que no es-
tablece canales de comunicacién. Pienso que debiera existir una
politica cultural para que eso se resuelva de una cierta manera.
Yo vi como funcionan los paises de Europa y los Estados Unidos.
Existe un proyecto cultural en esos paises. No s6lo de intercam-
bio entre los artistas. Por ejemplo, eso en Francia esta en gran
auge. Paris ya no es mas el centro, existe un proyecto interzonal
de intercambio entre los artistas. Pero existe también un proyec-
tode politica cultural exterior: eso es fundamental. Yo no veo nin-
gun pais de América latina que tenga realmente ese proyecto. Si
existiera seria muy importante para los artistas.

Entrevista exclusiva con Valentine Anker:

LA OMNIPRESENCIA DEL PAISAJE

por Sergio Rafael Gomez

)

Valemme Anker es umz de las mas d. das criticas e iy
de d i

Pro-Helvetia, i

suizas. Figura relevante, es miembro

que ademds de promover el desarrollo del arte local, busca

mtensxfzcar los vinculos con el exterior. En esta entrevista, da su opinién para los lectores de ARTE AL
IA, del panorama actual de las artes pldsticas en su pais.

Gomez.- Valenllne, quisiera conocer tu opinion sobre las co-
rrientes del ai uiza,

Anker.- Las corrlentes contemporéaneas en Suiza, |ne1ud|b¥e-
mente siguen y forman parte de todas las corrientes i

gen de la vida dada por la naturaleza tan intensa, naturaleza que
es irracional. Suiza combate entre la irracionalidad y la racionali-
dad.

nales, pero es evidente que hay una especificacion para el pais.
Un pais que esta muy bien, un pais muy rico, tiene grandes Ban-
cos y una paz aparente que esta dada por una estructura muy
fuerte. En este caso nosotros tenemos una cultura debida al di-
nero que permite el arte y una naturaleza, que tiene una parte
casi primitiva. Entonces por un lado esa naturaleza y por el otro
esa seguridad racional deben dar algo: la respuesta la tienen
nuestros artistas.

Tenemos también el aspecto de las costumbres, porque en una
sociedad tan rica y tan estructurada las relaciones humanas no
son como aqui. Tampoco debemos olvidar que lamayor parte de
la poblacion es protestante calvinista. Por eso los lazos sociales
y la vida son menos aparentes. Esto es muy importante para
comprender porque la imagen de la muerte esta tan presente.

El eterno combate
Tenemos laimagen de la dada porla 6ny laima-

| artista recurre a la historia y a la pintura del
siglo XIX y los vuelca —en muchos casos— en el video. AIIl pone
enpantallaala
léctica naturaleza-cultura. Por eso podemos decir Iromcamen(e
con Gide que “cada suizo lleva consigo su glaciar”.

Gomez.- En América Latina también el paisaje es un prota-
gonista decisivo.

Anker.- Pienso te en esta época
de etiquetas. Ahora estamos con la etiqueta posmoderna. Y te-
nemos que luchar contra eso. Lo que es modemo para mi sera
no-moderno para un pais que no fiene tecnologia, aun cuando
hay algo de constante: la tierra. Podemos hablar de ese proble-
ma, latierra. Eso es algo comun. ;Puede vivir una civilizacion sin
la tierra? No, por eso hay una pintura de paisaje en todas partes
En Suiza, con Red,
te. A veces nos ponemos delante del paisaje con cierto sarcas-
mo. De tod: paisaje que tiene una f g
fica para nuestro arte.
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