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Todos os anos, em Setembro, criticos
do mundo inteiro rednem-se para tratar
problemas da sua profissdo e confrontar
pontos de vista. Em 1984, a reuniao foi
em Atenas e em Delfos, organizada pela
Seccao Grega da Associagdo Internacio-
nal dos Criticos de Arte — AICA. O en-
quadramento natural e cultural da Grécia
era propicio ao encontro amistoso e ao
debate intelectual. E, se ndo todos, mui-
tos foram os criticos que aproveitaram
a oportunidade para ver ou rever os mo-
numentos classicos, assistir a represen-
tacdes teatrais, visitar museus, galerias
comerciais, escolas de arte, coleccdes
particulares; e, também, aproveitaram a
oportunidade para mergulhar no mar e
olhar as montanhas, em fugazes momen-
tos de lazer que ndo terdo sido, porém,
dos menos ricos de meditagcdo. Porque
cada um de nos tem uma «Grécia» nos
seus mecanismos intelectuais e sensi-
veis, e a Grécia real, hoje, desperta uns
e adormece outros desses mecanismos,
levando-nos a comportamentos que al-
guns amigos gregos ndo deixavam de
observar, na busca do que sempre ultra-
passa os discursos.

Entretanto, nao faltaram tarefas arduas
e morosas, principalmente para os mem-
bros do Conselho de Administracédo, que
tinham de ordenar as reunides, suprir
deficiéncias organizativas, analisar do-
cumentos e propostas, equacionar o0s
multiplos problemas da Associagdo. O
Conselho de Administragio necessitou de
mais horas do que as geralmente previs-
tas para as suas tarefas, o que ocasionou
por vezes atrasos nas reunidoes gerais,

Assembleia Geral e Congresso ndo séo
a mesma coisa. Mas as pessoas que par-
ticipam é que sdo as mesmas. Por isso
se tem feito coincidir as Assembleias e
os Congressos, ha ja muitos anos, o que
ndo acontecia nos primeiros encontros
dos fundadores e sdcios da AICA. Reu-
nindo mais gente, o processo actual tem
vantagens, mas nem sempre € facil coor-
denar os horéarios. Este ano, todos os
sectores sentiram necessidade de mais
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tempo para as suas tarefas, no Conselho
de Administragdo, na Assembleia Geral
e no Congresso. Assim, houve altera-
¢oes de programa, leituras apressadas e
mesmo interrompidas, impossibilidade de
aprofundar questdes. E, todavia, talvez se
tenha adquirido, nesta experiéncia colec-
tiva, uma maior consciéncia dos proble-
mas da Associacio.

Um dos motivos de especial interesse
da Assembleia Geral foi a eleicdo do
Presidente para os proximos trés anos.
Foi eleito, por larga maioria, o portugués
José-Augusto Franga. A iniciativa desta
candidatura coube & direccdo da Seccéo
Francesa e teve o apoio das direccées
da Seccdo Holandesa e da Seccgdo Por-
tuguesa. O Presidente anterior, o romeno
Dan Haulica, foi eleito Presidente de
Honra.

Houve também alteragbes no Secreta-
riado, que passou de Raoul-Jean Moulin
para Heléne Lassale. A Tesouraria con-
tinua a cargo de Jacques Meuris.

O Congresso tratou um conjunto de te-
'mas demasiado vastos: 1) a filosofia e a
ciéncia gregas e apraxis artistica contem-
porénea; 2) a criacdo artistica cotempora-
nea e as estéticas do mundo grego; 3) as
formas e os estilos helénicos, apelo e
desafio para a arte contemporéanea; 4] a
vitalidade dos mitos gregos no pensa-
mento criador contemporaneo.

O programa anunciava a leitura de qua-
renta textos! O simples enunciado dos
seus titulos e autores preencheria dema-
siado espaco neste artigo. Também, no
Congresso, muitos destes textos tiveram
de ser abreviados, e raramente houve
possibilidade de os discutir.

Logo o primeiro, da autoria de Jacques

@ Leenhardt, seria suficiente para promo-
ver um debate demorado, devido ao inte-
resse do tema e ao modo profundo com
que este foi tratado. Intitulava-se: «Con-
trastes temporais, dialéctica das cultu-
ras». O pensamento arcaizante e as con-
dicdes de uma mitologia moderna foram
estudadas, considerando em especial, no
nosso tempo, as obras de Giorgio De
Chirico e a de Louis Aragon.

Jacques Leenhardt considerou quatro
tipos de arcaismos: regressivo, essencia-
lista, ecléctico e modernista. O primeiro
consiste numa «inversa@o axioldgica do
vector cronoldgico, sendo o progresso
concebido como regressao». No arcaismo
essencialista, ndo se trata de «louvar o
passado ao chorar sobre a degradacao
actual, mas de voltar do presente & sua
origem, & sua esséncia», como necessaria
memdria do Ser. O arcaismo ecléctico
estd mais proximo do primeiro, sendo
mais um puro jogo de anacronismos do
que um pensamento arcaizante conse-
quente, visando meros efeitos estéticos
superficiais, ao contrario do arcaismo
modernista. Neste, como nos dois pri-
meiros, a conflagracdo dos contrarios €
enigma que nos aproxima da esséncia
do Ser. Esta conflagracdo baseia-se na
«confluéncia de temporalidades, de natu-
reza cultural diferentes, heterogéneas».
E Jacques Leenhardt exemplifica com o
caso de Giorgio De Chirica: «A inquie-
tante estranheza de que tanto se falou
a proposito dos quadros “metafisicos”
de De Chirico relaciona-se com esta pre-
senca, neles, de dois universos estranhos
um ao outro e que todavia a obra man-
tém reunidos. Conjuncdo-disjuncdo no
proprio cerne da imagem € o principio
formal da metafisica chiriquiana, e € tam-
bém a forma original do arcaismo=. Com
muita correcgao, Leenhardt fala em enig-
ma e nao em mistério. «O enigma mo-
derno, onde Holderlin teve o pressenti-

mento da tragédia sofocliana, nasce do
desaparecimento dos proprios limites».

Neste ponto, Leenhardt poderia citar o
préprio De Chirico, por sua vez muito
influenciado por Nietzsche, e este pelos
gregos da Antiguidade. Tudo se conjuga
numa problematica filoséfica envolvente,
que o pensamento alemao pré-existencia-
lista e o proprio Heidegger exprimiram.
De Chirico falara da necessidade para o
artista de ultrapassar os limites do hu-
mano. Leenhardt preferiu evocar algumas
pinturas, o0 que, para mim, foi ainda mais
importante, porque isso permitia seguir
o texto culto de Leenhardt num estado
de meditacdo que ndo era apenas susci-
tado pela légica dos raciocinios, mas
também pela coeréncia vivencial. «A for-
ma moderna do arcaismo € o suspens
da diferenciagdo das ordens, isto é, das
temporalidades, a interiorizacao (sera pre-
ciso dizer “abusiva” como quando Anti-
gona diz "meu Zeus”) da lei do tempo,
isto &, do seu levantamento em benefi-
cio exclusivo do actor, beneficio suscep-
tivel de o conduzir & tragédia, ou pelo
menos a angustia». O acto suscitador do
tempo é uma concepgdo que nos apro-
xima de Berdiaeff (nédo citado). Levar-nos
a pensar a pintura de De Chirico mais
em funcdo do tempo do que do seu es-
paco (falsamente estdavel) € uma pro-
posta de Leenhardt ‘muito enriquecedora
para a teoria geral das artes visuais con-
temporaneas. Em seu reforgo, a ilustra-
cdo desta nova dimensdo da temporali-
dade com um fragmento da prosa surrea-
lista de Aragon (Le Paysan de Paris)
tornou-se oportuna e reveladora do novo
tipo de correlacdo entre as artes e as
letras no nosso século, para ja4 ndo falar
na relacdo com a Fisica moderna (Hei-
senberg), aludida por Leenhardt.

Creio que todos os criticos presentes
sentiram, apos a leitura do texto denso
de Leenhardt, a necessidade de uma
pequena pausa antes do inicio do debate
que certamente suscitaria. Essa pequena
pausa foi porém interrompida pela cata-
dupa de textos de outros criticos, nem
sempre com o mesmo nivel, ou, nos me-
lhores casos, abordando questdes muito
diversas, numa dispersdo que foi cansa-
tivo seguir e tornou impossivel a quem
quer que fosse apresentar uma sintese,
ainda que provisdria, como é costume
fazer-se ou tentar ser feito no final dos
congressos desta natureza.

Nao poderei deixar de citar alguns bons
textos que em tdo mas condicdes de tra-
balho foi possivel reter na memdria, pe-
dindo desde ja desculpa por alguma omis-
sdo injusta. Mas a rapida sucessdo de
ieituras, apressadas, truncadas, além de
cansativa, dispersante, frustrante mesmo
para os mais atentos que raramente tive-
ram oportunidade de entrar em debate,
teve o seu contraste quase no final, no
confronto entre Giulio Carlo Argan e
René Berger. O que se passou depois
disto, de novo leituras apressadas de
textos sobre mitologia e sobre o Medi-
terrdneo, teve um curto comentdrio de
Jacques Meuris, que penso poder gene-
ralizar-se a grande parte do Congresso.
Disse Jacques Meuris que tivera mais a
sensacao de ter participado num coléquio
de especialistas do mito do que num con-
gresso de criticos de arte. Efectivamente,
quanto a mim, pareceu-me que, numa
percentagem demasiado grande, a rela-
cdo entre a arte actual e a Grécia antiga
fez-se pela via da mitologia, e falou-se
predominantemente desta, por vezes a
nivel de escola secundaria; e, mais grave
erro em criticos de arte, falou-se mais
em ilustragdo do que em criag@o de for-



mas. Bastava que um artista de prestigio,
um Picasso, um De Chirico, tivessem
assinado obras explicitamente referentes
aos mitos gregos, para se falar da Gré-
cia; um pouco mais aceitdvel, quando
falavam da biografia do artista, esclare-
cendo a necessidade pessoal (ndo pro-
priamente de ordem estética) desse ar-
tista em determinade momento ou con-
juntura. Quase sempre, esses criticos
abdicavam de avaliar a importancia esté-
tica dessas obras «ilustrativas», ndo ave-
riguavam a sua necessidade na genealo-
gia das formas na arte moderna em ge-
ral, nem sequer o seu mérito relativo na
obra do préprio autor.

Quando pensamos nos grandes movi-
mentos que marcaram a linguagem da
arte moderna, o Impressionismo, o Cubis-
mo, o Expressionismo, o Surrealismo, o
Abstraccionismo, ndo reparamos que, no
seu inicio, devam explicitamente muito
a Grécia, e muito menos a qualquer
tipo de ilustragdo. Que algum dos pro-
motores destes ou doutros grandes mo-
vimentos renovadores viessem posterior-
mente a usar uma linguagem feita para
casualmente, ou ocasionalmente, a tor-
nar ilustrativa, ndo me parece relevante
da presenca actual da velha Grécia. Penso
todavia que a Grécia, como muitos ou-
tros momentos civilizacionais importan-
tes, pode ser redescoberta através do
que € mais genuino da capacidade cria-
tiva dos artistas actuais, mas ndo pela
ilustracéo.

Duas comunicacGes devem neste sen-
tido ser salientadas: a da americana Bar-
bara Cavaliere e a do espanhol Arnau
Puig.

Coube a Barbara Cavaliere o mérito
de relacionar a Grécia com um dos as-
pectos mais relevantes do inicio do Ex-
pressionismo Abstracto americano, du-
rante 0s anos quarenta. A nao-memoria
e a nao-geometria, o grande espaco e o
sentido do sagrado, surgiram, desde o
infcio da aventura poética de Barnett
Newmann, Gottlieb, Rothko, Stamos, Tony
Smith, Baziotes. A forma, que vai para
além das aparéncias para encontrar o
valor, existe na obra destes artistas e
pode relacionar-se com o conceito pita-
gorico de «eidosn.

O texto de Arnau Puig era exemplar
da redescoberta do passado através dos
valores genuinos da arte de hoje. Mos-
trava que a arte actual quase ndo obe-
dece a ideias prévias, mas pode ser
relacionada com o conceito grego de
«idioteiax.

«As ideias sd@o claras, precisas, sem
inquietacdo, sdo conhecimentos. E deve-
mos confessar que, quando temos neces-
sidade da arte, é porque ndo estamos na
paz de espirito, mas antes pelo contra-
rio: na confusdo, na incomunicagdo, na
soliddo. (...) Creio firmemente que a arte
grega, chamada classica, teve a sua idio-
teia antes de se tornar uma arte acadé-
mica, uma arte de projecto, um modelo
de padrées, a ideia platénica. (...) A Gré-
cia tornou-se naquilo que pensamos que
ela foi, porque foi ela que nos deu uma
certa leitura dos nossos actos primérios.
E precisamente isso que nds tentamos
fazer actualmente a partir da nossa arte
contemporinea e com a nossa arte con-
temporanea.»

Esta é que me parece ser a metodo-
logia correcta, aquela que os criticos
actuais estdo em condigdes de utilizar
para o reencontro mais pleno com a ver-
dadeira Grécia, método nada esquema-
tico, € que o proprio Arnau Puig apre-
sentou ‘com mais subtileza e substancia

do que o que me é possivel fazer nesta
breve resenha.

Na problematica do arcaismo ressalta
a importancia da obra escultérica de
Brancusi, um .«cldssico absoluto», como
lhe chamou o critico romeno Barbu Bre-
zianou.

A importéncia do material, marmore
ou madeira, foi analisada na obra escul-
térica grega por Guy Weelen.

Se houvesse tempo, teria sido interes-
sante confrontar dois pontos de vista,
qualquer deles apresentado com compe-
téncia e honestidade. Um de Peter Feist,
mostrando «o sentido dos mitos gregos
na arte realista da actual Republica De-
mocritica Alema». Outro de Joannidis
Andreas, relacionando a arte nazi com a
Grécia antiga.

O dnico confronto que foi possivel
efectuar foi o de Argan com René Ber-
ger, a que ja fizemos referéncia. Este
confronto constituiu um dos melhores
momentos do Congresso, didlogo ao mais
alto nivel. Giulio Carlo Argan manifestou
um forte pessimismo quanto aos anos
futuros da nossa civilizagdao, onde via,
actualmente, o «mito» substituido pelo
«complexo», onde pressentia que o pen-
samento grego da Antiguidade tendia a
ser reduzido a Platdo, tudo convidando
a uma passividade. Nomeadamente, o0s
meios de comunicagdo de massa permi-
tem que todos sejamos testemunhas

impotentes dos actos, mas nao inter-
venientes, nem sequer juizes, dada a
manipulagdo desses meios, podendo fa-
lar-se em novo barbarismo. Por seu lado,
René Berger contrapds Aristoteles e,
quanto a Televisdo, procurou convencer
os seus colegas a ndo adoptarem uma
atitude derrotista.

Havia argumentos licidos quer de um
lado quer do outro, e todos os presentes
sentiram que o dialogo deveria prosse-
guir. E 0 que de algum modo acontecera,
com estes e outros interlocutores, ao
longo do tempo, nos futuros Congressos,
sendo o préximo em Bruxelas.

RUI MARIO GONGALVES

O AURIGA DE DELFOS
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