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CANADIAN ART IS...

This is @ funny country, this Canada. We are always looking for ourselves, We
generally end up identifying ourselves by saying what we are notf rather than
what we are. English Canadians all agree that they are not Americans and
French Canadians all agree that they are not English Canadians. The
Canadian art world is no different from the rest of Canadian soclety when it
comes fo our identity crisis. In fact our art behaves as it is suppose to—it
accurately reflects the society of which it is o part. Canada Is a mercantile
society. run by business men or. more comectly, run by lowyers for business
men. Canada is the only country in the world that was largely settled by a
department store, the Hudson's Bay Company. In a country such as ours, art
isdoomed to play second fiddie in an orchestra that always plays out of tune.

| am overstating my case. Many envy our Canada Council and the
comparatively high level of government support of our art. In the USA it is
every man, wornan and child for themselves. The market rules. There are, of
course, exceptions fo the American of brand laissez-faire Capitalism such as
photographs of naked men or flag buming, where a rightecus gevemment
did step in and restore order and decency. Nevertheless it fakes more than
govemment support to make Canadian art important in our society fo a
majority, or atleast alarge number, of people. In truth, too much govemment
support might in the end make art less relevant. The support of art by
business—which is not much of a threat in Canada ot the moment—
however, is no better. There does not seem fo be a ready answer to this
conundrum,

If | ask the question : how important are the visual arts in Canadian
society ? | am afraid that | come up with some answers that do not plecse
me. | am limiting my opinions here to art in English Canada because visual
arts, allarts, are taken more seriously in Quebec, but this opinion may be more
from my own ignorance of the situation in French Canada than fact. | leave
the questions of relevancy of art in French Canada to my Quebec colleages.
Whatis inferesting, in light of Canada’s latest constitutional farce—the falled
attempt by the Federal goverment to get Quebec included in our new
constitution—is the conclusion by many commentators. including myself.
that it is not Quebec that has an identity crisis, but the rest of Canada.
Quebec and Quebecers know who and what they are. Their fight fo preserve
their language and culture gives them the unified identity that is so sadly
lacking in the rest of the country. In English Canada we go on about multi-
culturalism which is fo culture what pluralismis to art. In both multi-cuituralism
and pluralism there is a built-in failure to define o common ground. | realize
that in some people’s eyes this failure is a good thing. but | think both multi-
culturalism and pluralism are bad for Canada and Canadian art. | should
explain that | have nothing against people being proud of their heritage. but
if we must be hyphenated Canadians why net Canadian-English or Cana-
dian-German rather than English-Canadian or German-Canadian — it is a
matter of emphasis. Likewise, with art, | have nothing against variety — that
is essentially what pluralism is—but there is no ort movement in this country at
the present fime that is strong enough to provide leadership and a point of
departure for the visual arts. ?

Cver and over again, | am told that Canadians are visiting public art
galleries in greater and greater numbers. This begs the question that geo-
graphically many Canadians live nowhere close to a first rate public art
gallery and even where people do live near a gallery, o very large majority
of them never go in to it. | would guess as well that many of those who do go
fo galleries never really “see” the art. It is pretty sad picture. Fine art just can

not seem to compete with movies, television and
other diversions of modern life. Yet art, and Cana-
dian art, bravely scldiers on,

Art that reflects nationalism seems fo be
vaguely déclassé among the knowledgable in the
Canadion art world except, of course, in Quebec,
where nationalism and art are recl partners. If wein
English Canada really don't know who or what we
are. then it is difficult, if not impossible, for art to
reflect anything unique about our personce. | would
suggest that there are things in the Canadian per-
sonality that are more than not being Americans.
There are positive values that can and should bere-
flected in our arf. For starters, we are a caring
society and we expect, and demand, that our
government reflect that caring. We are a polite
society. We are aforgiving society, We ore a socie-
ty that cares for nature and we are a society that
doesn't have an imperialist past. That is not to say
that we have been perfect — our record with our
ownnative peopleisregretfable —and ourpresent
government seems set on casting aside as many
traditional Canadian values as they can. It Is up to
arttoremind as many Canadians os possible about
the values, and faults, in oursociety. It istrue that our
foremost nationalist school, the Group of Seven,
did not create earth shaking new art — they were,
in fact, late blooming minor post-mpressionists —
but their hearts were in the right place. Their art still
stands for what is Canada in the eyes of many.
Canada is. and was, however, much more than
their vision of a primeval forest paradise.

Their is hope in today’s Canadian art with
artists like Jeff Wall whose photographic docu-dra-
mas of urban life, however stilted and staged they
seem, ot least are about issues that are larger than
art itself. Many Canadian artists are coming to grips
with real issues and, at the same time, doing it in a
uniquely Canadian fashion. | would not want o
give an exhaustive list here, but they are the artists
who have a sense of place and of who they are,
they canrange from Alex Colville to Vera Frankel to
Joe Fafard. Simply put: good Canadian ort is the
mirror in which we as Canadians see ourselves. This
doesn’t mean that the resulting art con not be
universal or that the artists surrender their visions.

Yes, Canada is something mere than not
being something else.

Virgil HAMMOCK
President of AICA-Canada
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Et si le Musée d'art contemporain de Montréal...
Entrevue avec Marcel BRISEBOIS, directeur

L'art est la présence dans la vie de ce qui devrail appartenir
G la mort; le musée est le seul lieu du monde qui échappe & la mort.”
André MALRAUX, La Téfe d'obsédienne

Aumoment oule XXIV® congrés de |’ Association internationale des Critiques
d'art se réunit & Mentréal pour réfléchir sur la nofion de Nouveaux museées,
N lles technologies ef N s . il nous est apparu important de
rencontrer Marcel Brisebols, directeur del’actuel Musée d'art contemporain
de Montréal, au moment ol se prépare A I'ouverture d’un nouveau Musée
d’art contemporain en 1992,
I;'I’ll:lrrn”%rar? BIRON : @uelle est la mission du musée d'art contemporain de
on 7
Marcel BRISEBOIS : Présenter, faire connaire, diffuser les oceuvres d'artisTes
actuels du Québec et assurer une présence de I'art infemational. La ques-
tion est de savolr ce qui est contemporain. Ne souhaitant pas étre unique-
ment un centre d'expositions qui ilustre I'immédiateté de ce quise fait, nous
avons considéré essentiel de faire connaitre la preduction actuelle dans un
contexte plus large. |l est apparu nécessaire d'avoir une collection gui re-
présente nos artistes ef notre société. Notre collection débute en 1939, car
cette année-la, John Lyman fende la Société contemporaine de Montréal
dont le but &tait de rejoindre le grand mouvement contemporain qui se
dessinait soit en France, soit aux Etats-Unis. A cette époque, nous assistons &
de grands bouleversements sociaux et nous vivons une ouverfure vers des
id&es nouvelles — la Guerre va amener ici beaucoup d'intellectuels, tels
Breton, Maritain. Gilson. Couturier. De cette effervescence, va naitre, en
1948, fout le mouvement du et qui deviendra probablement le
peint de cristallisation d’ une pensée confemporaine ou Québec. La collec-
tion du Musée présente donc un &chantillonnage relafivement diversifie des
principalestendancesdel'art contemporaindes années 50,60 70et 80 —
un accent particulier &tant mis sur I'art québécois.
N.B. : Au seuil du XXle siécie, quelles sont les grandes orienfations que s'est
fixées voire ?
M.B.: Quipeut dire. lorsgue |'onvoltI'accélération de ' Histolre actuellement,
ce qui va se produire 7 Quelle sera |'ceuwre de peuples qui vecurent frop
longtemps sous des régimes totalitaires 7 Songez & I'essayiste ef écrivain
Havel devenu président de Tchécoslovaquie et dont les écrits accordent
une importance considérable @ I'éthique comme fondement d'une pol-
fique. Nous sommes @ une période chamiere de |'Histoire, aussi importante
que le futI'époque classique en Europe — il y @ 20 ans, on parlait de la mort
de I'Homme, de la mort du sujet: aujourd hui, je crois que cette prédomi-
nance de la dimension éthique et humaine de I'existence va nous forcer @
remettre le sujet en valeur et que nous allons voir surgir un art frés différent, un
art frés nouveau.
N.B. : Ff si vous nous du futur Musée ?
M.B. : Il devrait ouvrir en mai1992. D' ores et déjd, je lonce une invitation & fous
les congressistes de I'AICA & étre présents  |'ouverfure de ce nouveau
rnusée qui rendra un hommage aux artistes d'ici. Tout en tentant de consti-
tuer un hérltage pour les générations futures, le Musée a une fonction de dif-
fusion, de réflexion, de recherche, Bref, non seulement un lieu d'ébloulsse-
ment — on songe ici au mot de Cocteau “étonnez-mol’ — , mais un lieu
d'opprentissage.
N.B. : Et les espaces 7
M.B. : Constitué en Société d'Etat, le Musée posséde une collection impor-
tante qui nécessite des espaces de réserve, des lieux de restauration ef des
ateliers pour préparer la présentation des expositions. On y trouvera aussiune
salle polyvalente, pouvant accuellir des oeuvres monumentales ainsi que la
présence de 200 personnes pour des spectacles divers. De plus, un amphi-
thédatre de 350 places, doté d'équipements techniques de pointe, devien-
dra un instrument extrémement souple pour la présentation d’oeuvres con-
temporaines dans divers champs de création — danse, théatre, cinema
d'art... On y refrouvera aussl 4 salles pour la mise en valeur de la collection
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permanente, 5 salles pour les expositions femporaires et une autre salle plus
modeste pour la présentation de videos. Attenant a ces lieux d'exposifions,
un jardin de sculptures. Bt une large place sera faite & la fonction &éducative
du Musée; ¢'est pourquol il y oura, en plus des activités didactiques, un
important Centre de documentation sur | arf contemporain et des Archives.
M. mjeueh sonl'?hs critéres d'acquisition du Musée, tant au plan national
qu'intern

M.B. : Au-deld du fait que nous devons metfre I'accent dans la collection sur
les oeuvres représentatives de ce qui se fait ici , nous devons assurer une re-
présentation intemationale. particulérement lorsqu’une oeuvre est en rela-
fion éfroite avec ce que créent nos artistes, voire qu'elle a une influence
immédiate oupostérieure surle miieudes créateurs. Au-deld des phénomenes
de mode et de golt du moment, nos experts et nos conservateurs doivent
étre trés vigilants et attentifs & ce qui se fait, tant au plan des expesitions que
des acquisitions, et ne pas craindre de faire découvrir au public des ceuvres
dont I'audace et I'invention provoquent parfols de vives interogations.
Persez & certaines machines de Tinguely, consciemment vouées G
I'autodestruction. Notre programmation veut explorer fant les champs histo-
riques gui permettent de comprendre ce qui se fait dans le présent que la
création actuelle.

Au moment du XXIV* congrés de I'AICA, nous présenterons une
exposition d"art conceptuel qui a até conius par le Musée d'arf modeme
de la Ville de Paris et qui fut présenté & Pars, Madrid et Hombourg. Au plan
international, notre institution a faif énormeément pour présenter nos arfistes
a I'étranger. A tifre d'exemples. en 1988, nous étions responsables de
|'exposition présentée au Pavilon canadien aVenise, reprise ultérieurement
@ Londres. En 1989, nous avons montré & Toulouse |'exposition Les temps
chauds et que I'on peut voir uctue\larnem a Mons. Il y eut aussi ung
présentation & Mew Yaork de |'expasition A propos d'une peinture des années
60, et puis des préts pour diverses expositions dont la Biennale de Soo Paclo.
Actuellement, nous avonsdeux projets 'unavecia Ville de Lyon dontla Ville
de Montréal est I'insﬂ?cmlce. I'autre & New York ol I'oeuvre d'un artiste
montréalais devrait éfre présentée. Tout cela s'inscrit dans une polifique
d’échanges internationaux. Nous avons en effet congu diverses expositions
dont des sculpteurs anglais, des artistes hollandais, des artistes francais
comme Blals, Garouste et plus récemment, une imporiante exposition
Blickpunkte (Points de vues) sur |'art allemand actuel. ..

N.B. : Sil'on regarde atfenfivement, plusieurs auires instifutions monfréalaises
qui ont d' Attt il o) t rés ath au plan
infernational. Je pense, entre autres, au Musée des beaux-arfs, au Musée des
arfs décoratifs, au Palgis de la civilisation, au Centre canadien d'architec-
ture, au Centre international d'art contemporain, aux Maisons de fa culiure...
M.B. ;Tout & fait. Songez que |'on présentera bientét I'exceptionnelle collec-
tion de madame David Stewart @ New York. Montréal n’est pas une ville ren-
fermée sur elle-méme; au contraire, elle est frés cuverte, trés dynamigue...
N.B. : Vo a-t-il des liens privilégiés avec

MGB. : |l existe dé&ja un dialogue constant entre les conservateurs. Un bel
exemple de cette collaboration futla préparation del'exposition allemnande
Blic ou le commissalre et directeur de la conservation Manon Blon-
chefte et e spécialiste allernand le Dr Wolfgang ... purent &tablir des liens
privilggiés au plan muséal. Je souhalte qu'a force de persévérance, nous
pourons arriver & nous jumeler & une institution, soif américaine, soit eu-
ropéenne, afin de préparer conjointement d‘importantes expositions; ce gui
pemettrait d'avoir des &changes soutenus et un partage de pius en plus
assentiel des colls de préporation et de présentation pour de grondes
expositions. Nous allons, par exemple, préparer en éfroife collaboration
avec le Musée du Québec une rétrospective de 'osuvre d' Alfred Pellan qui
a fravaillé en France dans les années "30 et st revevu s'établir au Quebac
au début de la 2¢ Guerre mondiale. Sensible au suréalisme, il a marqué les
créateurs par son enseignement et son oeuvre quisuscite un intérét profond,
non seulement au Canada, mals notfamment au Japen et en erael,

N.B. : Quelles sont les forces de volre Musée au plan de ses ¢

M.B. : Principalernent I'ceuvre de Borduas dont nous avons non seulement
une grande partie de so peinture, maiségalement ses archives; ce quiestun
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privilége pour nofre Musée. De plus, des ceuvres sur papler et notamment
des gravures dont I'un des grands maitres fut Albert Dumouchel o euiciune
trés grande importance et nos collections reflétent bien son caractére essen-
tiel dans I'évolution artistique de nos créateurs, Nous possédons aussl une
intéressante collection d'oeuvres photographiques et nous avens aussi des
oceuvres majeures d'artistes infernafionaux. D allleurs, le Centre George
Pompidou nous empruntait recemment une ceuvie de Garouste pour son
exposition La mode, la merale, la passion.

Et c'estici, je crols, que nous pouvens trouver la coliection la plusimpeortante
d’art guébécois contemporain.

N.B. : Is sonf vos liens avec les arlistes 7

M.B. : Nombreux. Les artistes sont & I'ofigine de ce Musée. De nombreux
musées en Amérique ont été fondés par des mécénes qui sounaitaient
léguer leurs collections. Ici, un mois aprés la création de nofre Musée. ly 0 26
ans, la collection comptait déja 350 oeuvres gui ovalent été offertes par des
artistes, Aujourd’hui, en raison de I'ampleur de ['institution, nos liens se sont
peut-étre un Feu distanciés. Un des efforts que nous aurons @ faire &
I'occosion de ['ouverture de notre nouveau Musée, sera de réchauffer ces
ligns. J"al toujours voulu qu'il soit frés clair pour fous ceux qui oeuvrent au
Musée que nous existons pour 1es artistes ef par eux, mdigré le labyrinthe que
représentent les diverses procédures institutionnelles.

N.B. : Quels soni vos liens avec les galeries 7

M.B. : Importants. Nous faisons la quasi-totalité de nos acquisitions chez elles,
carj'estime qu’ll y a un tissu continu entre I"artiste, son atelier, les galeries et
les musées. Grace a leurs intuitions, @ leur attention & ce qul est en train de
se faire, auxrisgques qu'elles prennent, elles nous stimulent, nous interrogent,
parfois méme nous crifiguent, mais ce dialogue est riche et essentiel,
D' ailleurs, au moment ol nous avens défini la mission du Musée, I Assaciation
des galeries d'art conternporain avalt délégué un représentant pour dis-
cuter des enjeux futurs de notre institution.

N.B. : Quels sont vos liens avec le public ?

M.B. : Complexes et complices, Noussommes un intermédiaire entre |’ oeuvre
et le visiteur. Souvent I'art contemporain déroute, étonne et inquiéte le
grand public; le musée se dolit d"&fre frés atfentif G une approche éducative,
nen peint celle gui ne laisseralt aucune liberte, mais celle qui puisse foumin
tous les instruments possiblas, ofin que le visiteur accepte le questionnement
visuel, voire de se remettre en question par I'oeuvre qui lui est présentée.
N.B. : Comment voyez-vous la relation art/affaires ?

M.B. : De réserve. Trop souvent, I'on nous parle de |'art comme un lieu d’in-
vestissement... Les mécénes sont essentiels d la vie d'un musée. Il y a une
interaction depuls toujours enfre le milieu des affaires et le monde des arts.
Etil estimportant que ces liens deviennent plus formels, non pas a travers des
institutions, mais des lois fiscales — nous avons beaucoup & apprendre de
I'exemple américain ef frangais. Les gouvernements devraient prendre des
mesuras qui favorisent des relations saines, nettes et franches qui puissent
étre favorables tant aux gens d'offaires, de la finance gu’oux instifutions

culturelies.
.B. : esf, selon vous, le réle de la crifique ?

M.B. : A quoi bon les criiques” s'écriait Baudelaire. Les critiques sont des
gens qui sont libres, capables de voir au-cela des confraintes que peuvent
avoir les administrateurs. lis nous invitent au dépassement. La plupart des cri-
tiques tiennent & leur iberté et ¢ est leur plus grande force et notre meilleur
allié. lis nous invitent & aller plus loin, lis peuvent aussi &tre des instruments
auprés des pouvairs publics, voire exprimer la voix publique, le désir d'un
public plus large. A titre d’exemple, lors du premier projet d’un musée dans
le Centra ville, la critique quis’est manifestée & ce moment-la o été un de nos
appuis important pour obtenir un redéploiement des espaces nous permet-
tant d'offrir deux fois plus de surfaces d’exposifion que celles prévues dans

les plans d'origine.
Normand BIRON

NOTES BIOGRAPHIQUES

Vice-président de | AICA Canada. Il est responsable de la coopération culturelie intermnationole
alo CIDEC, Vile de Montréal il a colloboré & différants journoux et revues
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PaulEmile BORDUAS, L'Efolle noire , 1957.
Huiler sur tolie: 1625 x 129.5 em. Musée des
Photo : P. ALTMAMN beowr-arfs de Montréal. Collection : M. et
Mme Gérard LORTIE

Alfredt PELLAND, Flewrs et Dominos. Huile
surtolie: 115.8xB8.6 cm. Musée cuQuébec

LES COLLECTIONS D’ART DES MUSEES QUEBECOIS

Les collections constituent ' élément initial de la définition du musée, ellesen
sont I'ame et donne & chacun un visage particulier. Ce sont elles qui distin-
guent les musées des autres institutions muséales, que I'on pense au centre
d'exposition, au centre d'interprétation ou & |'écomusée. La nature du
musée, sa définition, viendra de la spécificité de ce qui est collectionné. Le
nom méme de |'institution est souvent ié & cette identification, comme Iin-
dique les quelques exemples dont je traiteral : Musée des bedux-arts de
Montréal; Musée des arts décoratifs; Musée d'art contemporain; Centre
canodiend’ architecture. Ladiscréte appeliation Musée du Québec cache-
t-elle|'ambitieuse idée d'un musée global, veut-elle évoquer la totalité de la
réalité créatrice québécoise 7

La collection d'un musée englobe souvent plusieurs collections au-
tonomes, définies soit par le donateur ( la collection Duplessis du Musée du
Québec), un artiste {la collection Notman du Musée McCord d'histoire
canadienne, ou Borduas du Musée d'art contemporain), un médium (o
collection d’estampes et de dessing) ou encore une culture, une civilisation
(collection d'art inuit), voire méme un continent (collection d'art africain du
Musée des beaux-arts de Montréal). Collection de collections, les objets
réunis ou musée doivent répondre a cerfains critéres (auteur, péricde,
médium, état de conservation) afin de créer des ensembles, des séries.
Regroupement factice de parties, d*éléments de production, de fragments.
les objets et oeuvres constituant les collections obfiennent ou musée un
nouveau statut, participent & d'autres discours, différents de ce.qu'lls étaient
auparavant. Objet de musée. iis gagnent avec la longévité dont les assurent
I'institution, la sac Jlité due & leurs nouvelles fonctions : objet & cataloguer,
& conserver, & étudier, & exposer, d interpréter, @ admirer.

Il y a prés de 120 ans que les musées quabecols collectionnent de
fagon confinue des ceuvres d'art : musées de maisons d’enseignement, la
Pinacothéque de I'Université Laval ($éminaire de Québec) remonte a 1875
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et musées privées. comme le Musée des beaux-arts de Montréal (Art Asso-
ciation of Montreal a1'époque) qui a incuguré son premier batiment en 1879,
en furent les pionniers. Cest une pérlode de fermps relativement courte dans
I'histoire occidentale des musées dont on refrace |'origine au XVle siécle
(Rome), mais elle est paraliéle et comporable chrenclogiguement & celle
des musées aux Etats-Unis. Le Wadsworth Atheneum de Hariford (Conn.)
fondé en 1844 reste une exception jusque dans les années 1870. Ces 120 ans
de collections que nous révélent-elles 7 5l les collections permettent d'iden-
fifier les musées. elles nous définissent tout autant comme collectionneur,
Qu'avons-nous choisl, sélectionné, voulu partager avec la collectivité 7
Quelles osuvras ont &té jugées assez importantes pour figurer dans nofre
patimaine collectif 7 Avant d’entrer dans les musées les ceuvres tfransitent
entre les mains des collectionneurs, d'allleurs, les arfistes sont souvent, de gré
ou de force, les plus grands collectionneurs de leurs propres ceuvres et ce
sont dans ces stocks que les musées pulsent. C'est par 'enfremise des
collectionneurs, par celles des marchands. et des galeries depuis environ
solxante-dix ans gue les collections de musées se constituent.

A défaut de |'étatisation de collections d'aristocrates ou de saisies de
biens de guerre, les collections d'art au Québec se sont constituées surtout
par des dons de collectionneurs. Bien avant lo possibilité de déductions
fiscales, des collectionneurs, des artistes ont fait don de leurs oeuvres. Peu de
musées aujourd’hui ont des budgets d'acquisifion : 500.0005 au Musée du
Québec dont prés de lo moitié pour la collection d'oeuvres de préts;
300,0005 ou Musée d'art contemnporain; 200.0005 au MBAM: Is Musée des
arts décoratifs et le Centre canadien d'architecture ont des budgets dis-
crétionnaires variables, C'étaient et ce sontencore le regard etla générosité
des coliectionneurs quifondent les collections. Cerfes les conservateurs exer-
cent leur métier avec vigllance, mais ils doivent aussi composer avec ce
qu'on leur apporte. L'imporfante collection automatiste du Musée d'art
contemporain repose essentfiellement sur une série de dons. Il peut ap-
paraitre évident que ce musée étalt la destination de ces ceuvres, mals les
denateurs aurgient pu en décider autrement. Un mandat clair permettra
donc Gun musée de grandir autourd' axes quilul attireront les donssouhaités.

L' examen comparg des collections d’ceuvres d'art au Québec reste
encore afalre. L'histoire de chaque institution, les différents mandats qu’elle
s est vue confier, ses administrations respectives, les ressources financiéres &
sa disposition ou I'absence de budgets pour les acquisitions, sont autant de
facteurs qui vont servir d'indicateurs pour comprendre et évaluer la nature
et le caractére des colections. De quelle fagon nos musées ont-lls collec-
tionné et quels sont les résultats de leur sélection ?

Les statistigques nous disent que le Musée du Québec posséde environ
13.000 ceuvres d'art, que le MAC en a 3.200 {par son mandat il collectionne
desoeuvres depuis 1939 et des exemplessignificatifs antérieurs & cette date);
que le Musée des beaux-arts de Montréal en contient 27.550; que le Musée
des arts décoratifs qui s'est donné comme mandat de collectionner la
production internationalé en design principalement entre 1935 et 1965 en
conserve 1,600. Le CCA, pour sa part, détient 47 000 epreuves phofogra-
phigues, 20.000 dessins et estampes et 1/4 de milions de documents dans ses
archives.

La tentation est grande de commencer ce surval par I'art contempo-
rain, tellement cefte forme d'art prédomine dans la constitution des collec-
tions. Vous me suivez ? La conception de contemporain varie d’un musée a
I'autre. 5i I'en s'enfend sur lo demiére génération (vingt-cing ans) comme
critére, pour définir une production comme contemporaine (a la différence
d‘actuelle, cing demiéres années) |'on remarque que nos musées d"art ont
surtout fait leur margque dans ce domaine. Quand le Musée du Séminaire de
Québec achéte en 1874 le fonds d'atelier et la collection de Joseph Légare,
décédé en 1855, elle se trouve en possession d’'une collection importante
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d'oeuvres contemporaines. L'Art Association of Montreal avait dans son
mandat original de faire la promotion de I'art canadien. Elle hérita de
Benaioh Gibbs, donateur des fonds initiaux pour la construction, de 76
tableaux européens. Parmi ses toutes premigres acquisitions I'on compte
des oeuvres d artistes canadiens contemporains : Otto R, Jacobi, Robert
Harris, C. J. Way. Daniel Fowler, Allan Edson. Homer Watson ou encore Paul
Peel, dont le Musée a recu en don en 1882 une ceuvre de 1881, La Fileuse.
Les responsables du futur Musée du Québec (1933) "commande” a Alfred
Laliberté, au début des années 1930, 214 sculptures sur le théme des
Légend étiers ef D du Canada. lis fonf un geste
d'engagement envers un arfiste gue peu de musées répéteront depuis, &
moins d'agir sous la banniére de la politique du 1%. et sans oublier o
commande du Cenfre canadien d'architecture a Melvin Chamey pour la
réalisation des sculptures de son jardin. Je pourais multiplier les exemnples,
comme I'acquisition du fonds Ernest Cormier par le CCA, qui montrent que
les responsables de collections ont toujours éte sensibles & représenter les
créateurs conternporains

Mais comme le vit présentement le Musée d’arf contemporain, ce
critére de lo contemporanéité passe vite, et rapidement les institutions se
retrouvent avec des collections historiques. Cefte image de collections
historiques est surtout celle qui apparaitra au visiteur des musées d'art au
Québec. Le Musée du Québec fait un effort depuis les années 1950, pour
acquérr les oeuvres les plus représentatives de la production artistique
ancienne au Gluébec : peinture, sculpture, ceuvres sur papier, mais aussi
|"orfévrerie se multiplient pour former une collection de plus de 7 000 oeuvres
(art produit avant 1880). Il faut se rappeler que les 40,000 cbjets de la
collection dite ethnologique (mabilier et oeuvres d'art domestique surtout)
a été cédée au Musée de la civilsation en 1984, Le Chateau de Ramezay,
le Musée McCord d'histoire canadienne ef le Musée dart de Saint-Laurent
renforcent cette conceptiond’'une excellente représentation del'art des 17,
18 et 19e siécles au Québec et au Conado avec aussi des exemples
provenant de France ou d'Angleterre,

Non seulement les beaux-arts régnent mais les arfs dits decoratifs
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jouent aussi une place majeure dans ces collections. Le Musée d'orfs déco-
ratifs Chateau Dufresne habite dans un lieu qui-a &8 le premier hite du
Musée d'art conternporain. |l est spécialisé en design modeme et contern-
porain. |l ne faut pas oublier gue la collection du Musée des beaux-arts de
Montréal dans la premiére moitié du 20e siécle s est surtout orenté dans ce
domaine. Les quelgues 14,930 objets d'art de toutesles cultures qu'il posséde
ont été principalement recueilis & cette période sous I'impulsion de Cleve-
land Morgan.

En dehors de Québec et de Monfréal, I'on refrouve plusieurs centres
d’exposition voués a |'art, mais peu de musées ont un mandat uniquement
artistique: le Musée d'art de Jolette et le Musée des beaux-arts de Sher-
brooke seraient d'heureuses exceptions. D'autres musées collectionnent les
oeuvres d'art en méme fermnps que des objets ethnologiques et ils se sont en
général donnés comme mission premiére de faire connaitre les artistes actifs
dans la région, pensons par exemple au Musée du Saguenay-lac-Saint-
Jean, au Musée de Charlevoix, au Musée du Bas Saint-Laurent. Quelques
universités ont des collections, mais peu d'entre elles ont des espaces quileur
permettent de les metire en valeur, les oeuvres servent donc & décorer les
murs des bureaux administratifs etles espaces publics. A part le Musée Marc-
Auréle Forfin,|'on ne compte pasde musée monogrophique et iln' existe pas
encore de musée-atelier si important pour appreécier de I'intérieur une
production artistique.

Si nos musées possédeant les oeuvras leur permettant de présenter de
fagon cohérenfe I'art au Québec depuis la période colonidle frangaise
Jusqu-dnesjours, ses grands moments, ses principales tendances, les produc-
tions d' arfistes plus célébresainsi gue ceux et celles quiont créés d’une fagon
plus marginale, I'on chercheara longternps avant de |a voir présenter et de
pouvoir la comprendre. Car les collections sont peu accessibles et trés
partiellement exposées. L'espace n'est pas prioritalrement accordé aux
collections. Doit-on conclure que lo plupart des musées vivent une perte
d'identité ? Des enjeux économiques, des stratégles de marketing et des
moyens d aftirer la clientéle font que les expositions de type blockbusfersont
privilégiées aux dépens des expositions qui mettaient en valeur la collection
permanente. Le Musée des arts décoratifs loge dans un batiment construft
entre 1915 et 1918 et | monfre suout cet édifice et le maobilier originel.
L ograndissement du Musée du Québec et la relocalisation du Musée d'art

contemporainvontleur permnetire dansun avenirrapproché de montrerune —

partie représentative de leur collection, ce gu'll leur avait été impossible de
foire auparavant. La situation est la méme au Musée des beaux-arls de
Montréal ou |'espace réservé G la collection permanente semble rétrécir de
mois en mois, le projet d'agrandissement doit leur permetire de montrer
environ 5% de la collection, Le Centre canadien d’ architecture, poursa part,
n‘a pas de salles réservées pour la collection permanente, bien que ses
expositionssont principalement tirées de son fonds. Faudra-t-il foujours ogran-
dir les réserves au détriment des salles de présentation 7

Une fois que I'on a additionné les chiffres, aligné toutes les catégories,
plusieurs questions demeurenT fondomentales. Je ne souléve pas le sujet de
la qualité et la pertinence de ce qui est collectionné, c'est un domaine frop
vaste pour y répondre en guelques lignes. Jinsiste sur un point cependant :
si les musées se définissent par le type ou la nature des objets collectionnés,
Jamaisils ne se définissent por la fagon dont ils fraitent les objets. Musée d'art,
d’arts décoratifs, d' architecture, signalent quels objets sont recueillis, mais au
deld, comment le musée interpréte-t-illes oeuvres ? Ces appellations ne sont

pourtant qu’une étape et n'indigue pas comment I'objet sera présenté. Les -

expositionsrestent frop souvent tributaires du mode de collectionnement des
objets, identifiés & un département qui désigne un médium et une péricde
chronologique. Sauf, parfols, en art contemporain oU certains artistes ont
montré la voie, les parties de collection restent imperméables les unes aux
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Ettora SOTISASE, Shelf, Lemon Sherbed, 1987. Wood (colored ash).
mirors, plexigiass, block plastic laminate. Chateou Dufresne, the
Montreal Museum of Decorgtive Ars, The Lilone & David M. Ste-
wart Collection

autres. Cette absence de communication entre
départernents est encore plus évidente lorsqu’on
pense & lo colloboration entre musées, ou les poli-
tiques d'acquisition et les programmes d'exposi-
tion sont hermétiques les uns aux autres,

Les musées &voqués ici, terminent tous une
phase d'aménagement ou de réeaménagement
au plan physique, administratif et scientifique, de
méme gu’une période d’inventaire deleurs collec-
tions, il s’agit maintenant de réfléchir & ce que I'on
va faire avec ces miliers de piéces uniques. Les
projets et les perspectives sont ouverts pour une
meileure hamenisation dans la collecte des
oeuvres d'art ou Québec et surtout sur leur mise en
valeur, L'importance esthétique. I'intérét au plan
documentaire ou technigue de ces objets seront-
ils interrogés pour eux-mémes ou sauront-is nous
aider & connaitre et & définir une culture ?

Laurier LACROIX

NOTES BICGRAPHIQUES
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[ NOUVELLES TEC

LES ARTS ELECTRONIQUES

Les nouvelles technologies & I'assaut des beaux-arts 7 Voild I'armiveée des
barbares! Plus de respect pour les démarches individualistes, les états d’ame,
les dérives stylistiques, les langages initlatigues d'une longue quéte d'infer-
rogations sur I'art et so métaphysique. Bref I artillerie lourde et simplificatrice
qui passe comme un rouleau comprasseur sur les subtils lobyrinthes de Iart
savant.

Etils ont beau jeu, ceux qui crient conire les barbares aunom de I'art
pauvre, de I'art conceptuel. du plaisir du peintre, de I'oeuvre unique, du
marché de I'art, des collectionneurs et des musées.

Pourtant quelques-uns parmi las peintres les plus reconnus ont osé
transgresser |'interdit et s’ asseoir devant I'orcinateur. Tel Matta malgré ses 70
ans. D'autres, tels Michael Snow, Georges Dyens ou Marie-Andrée Cossefte
n'ont pas dédaigné I'holographie - installation, holosculpture ou tableau.
Philippe Bolssonnet joue sur les ambiguités entre les média archaiques (pein-
ture, dessin, photographie, sculpture) et I'image holographique dans des
instaliations novatrices.

L’ art vidéo se numérise de plus en plus pour obtenir les effefs specioux
de I'ordinateur. Rares sont encore les artistes vidéo quirefusent I’ ordinateur.

Des artistes ou chorégraphes ingénieurs tels TSAI, se passionnent pour
les sculptures cybemétigues interactives. D' autres comme Allan Rath repre-
nant I'esprit dadaiste et fluxus en exploitent avec une maestria ironique le
déchet électronique.

Georges Dyens monte de véritables spectacles multimediainteractifs
comme Poussiére Sidérales ou Big Bang 11. Musique numérigue, sculpture,
holographie et fibres optiques s"organisent en une vaste grotte ol une ving-
taine de spectateurs vivent I'expérience d‘une fin et rencissance de I'uni-
vers. (1)

Le Torontois Bruce Evans a créé une instaliation holographique ap-
pelée The puddle. ol |'on découvre dans un frou de la route une mare avec
des grenouilles : un hologramme enfouré de morceaux de bitume, au sol.
couvertd'eau. Onentend le bruit dutraffic routier, kiaxon, freinage. etc.. puis
quand ons approche, | halogramme résonne soudain de bruits de la nature
et de croassements de grenouilles.

Perscnne ne peut plus nier, sauf @ avouer par le fait méme son
ignorance totale de I'art contemporain. que les artistes oeuvrant avec les
nouvelles technologies ont désormails franchi |'étape de I'oppropriation
naive et de la simple application d'effets uniformisateurs de logiciels et de
gadgets.

Lafrés grande diversité des préoccupations et des styles des artistes se
refrouve désormais dans les expressions mises en ceuvre avec les nouvelles
technologies au méme degré gue dans les arfs d'expression fraditionnelle,
cequimarque clairement la maitrise des créateurs de cette nouvelle culture
electronique.

L' exposition IMAGES DU FUTUR organisée depuis 1986 par La Cité des
arts et des nouvelles fechnologies de Montréal propose chaque année au
grand public pendant 4 mois un large panorama international d' ceuvres
d’artistes travaillant avec les nouvelles technologles.

La philosophie de 'exposition IMAGES DU FUTUR sest clairement
établie avec le temps. Elle peut étre rappelée ici.

Les nouvelles technologies bouleversent les beauw-arts traditionnels:
esthétique électronique du temps ef de I'événementiel et non plus de |'es-
pace figé, multiplication mécanique des oeuvres et perfe d'unicité. multi-
plication des étafs de chague ceuvre, mémoire électronique des ceuvres
sur disquette, ruban magnétique ou disque compact et perte de |'objet

Catheding [KAM.
Fragments d'un
archétype

d’art, I'oeuvre devenant objet virfuel ou processus - comme une partition
écrite de musique, par exemple, a I'époque de Gutenberg.

L'art créé avec les nouvelles technologies est médiatique et se préte
aux nouvelles technologies de communication, voire leur est complétement
lié (vidéo, télématique, télévision, atc.).

Il s"adresse dés lors au grand public, alors que les beaux-arts ou I'art
davant-garde étaient accessibles seulement aux inities.

IMAGES DU FUTUR accueille ainsi chague année de 120000 4 160 000
visiteurs, soif le grand public ordinaire.

Cette nouvelle culture se développe de plus en plus dans le sens de
I'interactivité avec le public. Celui-ci est invité & modifier les aspects visuels
ou sonores de |'oeuvre de |'artiste par ses gestes, sa voix, ses déplacements.
Il est méme invité de plus en plus & participer & ka création par les choix qui
lui sont offerts. Ainsi le mur musical de I'Alemand Peter Vogel est une
sculpture murale qui ressemble & une portée musicale de 4 meétres - un circuit
d’ordinateur mis @ nu devant lequel I'ombre portée de vos mouvements
déclenche un ensemble de séquences musicales.

Vivid effects du Torontois Vincent John Vincent invite le spectateur a
devenirhomme-orchestre devant un écran de télévision ol sa propreimage
captée porune caméra vidéo incrustée, déclenche les sons des instruments
- tambours. clochette. xylophone, harpe. etfc. - voire des olseaux qul ap-
paraissent en infographie sur I'écran.

Il devient de plus en plus arbitraire d'isoler le visuel du sonore ef du
gestuel dans|'arf créé avec les nouvellestechnologies, tant leur physique est
le méme pour fous ces effets.

Uneinstallation de musique et iaser telle celle de ' Amércain Paul Earls
du CAVS-MIT, ouvre de nouvelles perspectives. Deuxtubes laservert et rouge
pilotés par deux ordinateurs dessinent comme un crayon électrigue sur un
écran en frols dimensions des images multiples allant du style Picasso a l'art
géométrique le plus minimaliste, ou évogquent des paysages, des poissons
danslesvagues, efc.. ensynchronie avec lamusique électronique créée elle
aussi par Paul Earls. Cet artiste est aussiintervenu avec Otto Piene et d’ autres
du M.1.T. dans de vastes spectocles de plein oir appelés sky arf, s'inscrivant
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sur le paysage urbain ou naturel, sur les écrans de nuoges ou d'eau.

Les musées ne sovent pas frés bien quoi faire de cette nouvelle
création électronique. Généralement un simple projecteur & diopos fait dgja
peurd un conservateur de musée. a cause de lamaintenance - changer les
ampoules régulidrement paralt déja un grand defil

Lamainfenance des ordinateurs, des tubes au laser, des systémes de
son, des dispositifs interactifs est alors pergue comme insurmontable,

I faut aussi conserver ses oeuvras - les bandes vidéo se démagnétisent
trés vite, en 2 ou 3 ans! alors que les technologies évoluent fres vite. Un viai
défi a considérer.

Encréant avec Ginette Majoren 1986 La Cité des arts et des nouvelles
technologies de Moniréal, nous avons voulu relever le défide cette nouvelle
culture. IMAGES DU FUTUR est une exposition unigue au meonde pour bien des
raisons. Elle dure 4 mois alors que les festivals d' ort électronique durent hab-
ituellement quelquesjours; elles’ adresse au grand public; elle estinternation-
ale; elle présente un ponoroma large de foutes les technologies, laser,
ordinateur, helographie, télématique, multimédia, supraconducteurs, etc.
Elle réunit ensemble, artistes, laboratoires de recherche d'universités ou
d’entreprises, grandes institutions et sociétés commerciales, car ¢’est cinsl
que se développe |'art électronigue de nos jours, par lo collaboration des
artistes, des enfreprises et de larecherche et développement. Elle fait donc
place oussi & I'imagerie sclentifigue, médicale ou par sotellite, au design
assisté par ordinateur architectural ou industriel: elle est artistique. ludigue,
technique, scientifique et s'efforce de tamiliariser le grand public avec ces
nouveaux défis technologigues. Plus questiondonc de séparer | oeuvred’'un
artiste, fut-il aussi reconnu que Narn June Paik ouTSAl, d’une présentation de
télévision interactive de Videoway, des logiciels de design de moteurs
d’avion Pratt et Whitney ou du téléphone vidéotexte d'Alex-Bell, voire des
Jjeux Turbo-Graphix de N.E.C.
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Patrick BOYD, Juke-Box.
Hologramme de fransmission

Lesenfantsy frouvent leur espace, avec
leurs ateliers de création par ordinateur A P.O.
Québec, les ingénieurs ne sont pas dégus par
la rigueur scienfifique de I'espace consacré
par Convergence Inc. auximages par satellite
et d l'environnement.

On peut ne pas portager notre point de
vue et se retrancher derriére la traditionnelle
séparation des genres. A notre avis ce serait
contraire @ lo nature physique des nouvelies
technologies, & leur mode de gestation et de
diffusion. Le public semble pleinement parta-
ger nofre point de vue et s'y refrouver avec
plaisir. Il est au rendez-vous chaque année de
plus en plus depuis 1985. | nous donne raison et
aime IMAGES DU FUTUR. |l est aussi nofre raison
de confinuer et de rechercher avec la Ville de
Montréal et les gouvernements le développe-
ment de la Cité des arts et des nouvelles tech-
nologies de Montréal comme éguipement cul-
turel  permanent qui sera ocuvert ou public,
aux artistes et aux entreprises toure I'année.

L'avenir dira si nous réussirons.

Hervé FISCHER
Co-président de La Cité des arts
et des nouvelles technologies de Moniréal

1. Big Bang 11, produit & MAGES
DU FUTUR 87 o é16 depus
présents a New York a I Alter.
native Musaum, puis ast en
fournée maintenant en Eu-
rope (Munich Digital Galleny).
avec |'aide du Ministére des.
Affires extériaures

NOTES BIOGRAPHIQUES

Hervé Fischer est dipldmé de
I'Ecole Normale Supériewe de
Parts. B &té de nombreuses
onnées professeur de sockolo-
gie de la communication & la
Sorbonne. Artiste multi-média,
tondateur de I'ar seciologique
Il o é1& I'initiateur de projets de
parficipation populaire avec la
radic, lo presse et la télévision
«dons de nombreux pays
d'Europe et o' Amddiaue latine
avant de venir 5'installer ou
Québec. l g éfé invité ala
Bienncle de Venise en 1974.
Invité spéciol & o Biennale de
Soo Paulo en 1981, dla
Documenta 7 de Kassel
(Allemagne) en 1982 la eu
des expositions parsonnalies ou
Musée Galiério & Park. &
FLC.C. @ Anvers. au Musée
d'art confemparain de Sao
Faulo en 76, de Moniraal
(réfrospective) en 80, de
Mexico en 83, 1| a été I'ongari:
sateur de lo parficipation
franco-canadienns ou projet
Mareo Peic de roman teléma-
tigue impliquant des dcrivains
d'Afigue. d'Europe, du
Canada en 1985, 1| est co-
fondatewr, avec Ginette Major,
oe La Cité des ars o1 des
nouveles technalogies de
Montraal, || est ouss co-
fondateur (1984) ef vice-
président d'infographie
Canada. | a publié de
nomoreux arficles et cuvrages,
notarmment : Théorie de I'ant
sociologique, Casterman, 1976
L'Histoire de I'art est ferminée.
Balland, 1081; Cifoyens-

, Sagedo, 1981;
L'Qiseau-chat (sur 'identité
québédcoise), La Presse 1983;
La Calle A donde llega ?, Are
y Ediciones, Mexico, 1984: la
Couleur ef les hommes, o
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Cenftre Copie At : I'Ateller de production. Photo: Guy L'HELUREUX

LE COPY ART, ENTRE L'ART ET LA COPIE

A Michael Bidner
In memoriam
Consommation bureautique

«10-22-38 ASTORIA» : La formule qui ressermble & un message codé a été
reprise dans toutes les manifestations qui ont célébré en 1988 le cinguan-
tenaire de l'invention du photocopieur '. Son histoire est une cople conforme
de lo legende de I'inventeur qui sacrifie sa vie et son maigre avoir & la mise
au point d'un brevet, histoire qui finit bien pour Chester Carlson, par un
«happy end» hollywoodien. Le 22 octobre 1938, avec son assistant Ofto
Kornel, Il réalise la premiére «Slectrophotographies, dans un appartement-
laborataire au deuxiéme &tage au-dessus d'un bar de la cité dorteir Astoria,
@ Long lsland. Le procedé repose sur des phénomenes électrostatiques et
photoconducteurs.la poudre delycopode étant utilisée & sec avec fransfert
parla chaleur pour 'impression de I'image. On le connait aujourd’hul sous
le nom de sxérographies, du grec «Xerox» qui signifie ssecs,

Malgré les réficences de Carlson qui tenait & conserver le nom
d‘origine sous lequel fut enregistré son brevet en 1940, la compagnie qui
I'achéte enfin, aprés qu'une vingtaine |’ ait refusé, I'annonce en 1948 scus le
terme de Xérographie. lIs’agltd'une petite compagnie, Haloid, devenue du
coup Haloid/Xerox, puis Xerox tout court en 1961, |l faut attendre encore dix
ans pour que la premiére machine commercialisable voit le jour en 1959, le

E

copleur?14, quitiresonnomduformat 9 x 14 * des feulllesqu'il peut produire.
Succés phénoménal: dés la fin de 1962, 10 000 modéles sont vendus et
I'équipe de fabrication de Haloid est submergée sous les commandes. Xerox
ajeté les bases d'un empire avant que d’autres compagnies commencent
& Ui disputer le monopole de la reprographie bureautique: 3M, Canon,
Minolta, Toshiba. etfc.

Le 31 janvier 1989, Xerox Canadao annengait des produits d'explofta-
tion de plus de 1.1 milliard de dallars pour 1988, 'année méme du cinquan-
tenaire de l'invention de Chester Carlson, avec un bénefice net de 74.6
millons représentant une augmentation de 16% sur I'année précédente
Dansles demieres annees de savie, Carlsonluk-meme avait accumule, oufre
quantité d'hommages ef récompenses. plus de 150 millions de dollars dont
il avait redistribué les 2/3 & des fondations et organismes de charité. Sa vie
ast lilustration parfaite du réve américain du self-made man convaincu de
contiibusr au progrés de I'numanité en falsant sa propre fortune: «ft was a
kind of struggle», raconte-t-il, «so | thought the possibility of making an
invention might kill wo birds with one stone : It would be a chance fo do the
world some good ond also a chance to do myself some goodr 2. C'est
pendant la struggle for life de la grande Dépression, employé dans un
bureau légal de brevets, qu'il avait eu I'idée d'une machine & copier,
remarquant qu'il n’y avait jamais assez de doubles au carbone, gu’il fallait
soit produire des photocopies dispendieuses, solt retaper les textes ef les
recoriger.

Accélérer le rendement, produire plus efficacement, augmenter le
travail fourni, la ropidité et la consormmation : on recennait |4 le credo du
capitalisme et de I'économie de croissance. Quand Chester Carlson meurt
4 |'age de soixante-deux ans, 200 millions de copies par jour sont obtenues
par simple pression d’un bouton. C'étaif en 1968,

Consumation artistique

Or 1968, « année qui fagonna foute une générations * marque, si I'on se
référe & I'économie générale définie par Georges Bataille, le renversement
du principe de consommation en principe de consumation. Opposés ala
morale bourgeoise et aux motivations du capitalisme. les révoltés de 1968
ont affimé avec Proudhon que «da propriété, c'est le vols, revendiquée
«I'imagination au pouvoir, opposé ou travail le loisir (sous les pavés la
plage») et 4 la production de choses la créativité ludique, la jouissance
immédiate et I'art pour fous. 2

Précisément, 1968 fut aussi I'année de la mise en marché du premier
photocopieur-couleur, le Color-in-Color de la compagnie 3M & Saint-Paul,
Minnesota. Il était prédisposé au détournement artisfique puisgque son con-
cepteur avait eu I'heureuse idée d'inviter |'artiste Sonia Landy Sheridan a
collaborer avec la compagnie 3M pour expérimenterles performances gra-
phiques du photocopieur, Il en est résulté une machine dispensatrice de 27
tons capable de fournir en trente secondes des couleurs a la saturation
iméprochable. Malgré cette supériorité esthétique sur la Xerox 6500 mise en
marché en 1973, sa distribution cessa en 1975 pour cause de rentabiiité, le
codtd'une copie étant de 2/3 inférieur avec le procédé concurrent &, Enfre-
temps. détoumnée de sa foncfion originelle de duplication et de communi-
cation bureautique, la photocople était devenue un médium artistique
alliant les avantages technologigues de la photographie aux qualités de la
sérigraphie, et explorant les siennes propres : Copy Art, copigraphie *.

Les réflexions des artistes pionniers & son propos reflétent bien 'idéolo-
gie de 1968, et présentent le photocopiewr comme I'instrument privilegié de
sa divulgation. Il permetla communication de masse et redonne démocro-
tiquement & «la bases, aux gens, le pouvoir de communiguer confisqué par
la médiacratie. La joulssance du résultat est instantanée, cour-circuitant la



production aliénante, annulant parla manipulation ludique fouteimpression
detravail. On ne produit pasde choses, maisl image criique des choses, On
ne construit pas I'ordre réel; on déconstruit ses représentations par collage
et montage d'images préexistantes, autrement vouées aux poubelies. On
détoune les messages publicitaires de leur incitation & la consommation
pour les gaspiller dans la somptuaire consumation de I'art,

C'est au début des années soixante-dix que le public américain enfre
en contact avec les premiéres expositions de Copy art. encore quelque peu
marginales. Le Canadasuitimmeadiatenent, Dans le cadre d'une expaosition
de gravures sélectionnées par un jury a |'Université Carton d'Oftawa. le
canadien Michael Bidner montre pour la premigre fols, du 23 gu 27 octobre
1972, sa Xerox Symphony. L'&té suivant, cette composition de Mail art est
incluse dans|'exposition Trajectoires Canadiennes '73, et fait ainsison entrée
au Musée d' At Modeme dela Ville de Paris. En passant par Ottawa. le Copy
art franchit I'Atlantique, I'année méme ol est lancé au Canada le photo-
copieur-couleur Xerox 6500, Bidner et Michael Hayden, quil‘utilisaient depuis
I'automne précedent, sont responsables de démaonstrations au public a la
Galerie Mcintosh de I'Université Western Ontario. A la suite de quoi ils
proposent une exposition de groupe au Musée des beaux-arfs de I'Ontario,
laquelle a lieu du 27 octobre au 2 novembre 1976 dans le cadre du
programme Arfists with fheir work qui les met pour le public en situation
d'atelier. Elle réunit. outre les ceuvres des deux organisateurs, celles entre
autres de Barbara Astrnan.

Originaire de Rochester (Etat de New-York) o elle obtient un dipléme
en photographie de I'institut de Technologle en 1970, Barbara Astman
enselgne le multimédia expérimentol auCollége d'art de|'Ontario aToronto.
Quand I'organisme Visual Arts Ontario inaugure un programme qui met la
Xerox 6500 ala disposition des artistes, elle en devient I'expert-conseil. Surson
initiative est &ditée une série de douze cartes postales originales qui diffuse
les xerographies d’artistes canadiens. Elles figurent au Premier fesfival inter-
national de la carte postale d'avant-garde crganisé en 1979 au Musée des
arts décoratifs & Parls. Pour la spremiére fois en Europe. un panorama des
différentes tendances du Copy arf ’ est présenté, Barbara Astran a donc
Jjoué un rdle d'infermédiaire important au Canada entre les Etats-Unis et la
France.

Au Québec, Jacgues Charbonneau infrodult la Xerox 6500 & la
Galerie Maotivation V gu’il anime a Montréal. cette méme onnée 1979, aprés
I'aveir decouverte dans une petite boutique de Soho. Le Centre Copie-Art
estcréé, enragistré le 22 novemnbre 1982, et installé depuis 1983 dson adresse
actuelle. Ennovembre 1981, deux expositions de groupe sont simultanément
misas sur pied a Maontréal : Copie-Art. a la Galerie Motivation V., et Repro-
duction/An, & la Galerie Powerhouse. Un programme de rencontres et de
démenstrations occupe plusieurs lieux et rassemnble des artistes déja connus
pourleursréalisations avec le médium : Barbara Astrnan, Doreen Lindsay, de
Montréal: Sarah Jackson de Halifax; Helen Holt de Berkeley, et Sonia Landy
Sheridan, fondatrice du Département des Systémes génératifs & I'Ecole de
I'institut dArt de Chicago

Durant sa premiére décennie, la copigraphie hérite son iconographie
duPop Artaméricain, Elle puise aux mémes sources : reportages d’actualités
des quotidiens, magazines lllustrés, réclames, photos de stars, portait de
Mao, érotisme. De par sa fonction propre, elle favorise Io répétition d'un
méme motif, gue Warhol cbtient par transfert sérigraphique. La question de
la cople, qui s'était posée & propos du Pop Art, se pose entologiquement &
propos du Copy art : de par son statut de cople et de par son origine
technologique. Double raison pour se voir irécupérable par le marche de
I'artetlesinstances cutturelles. Encesens.le Copy art prenden 1968la reléve
de la fonction critique implicite dans le Pop art & ses débuts, avant qu'il soit
trés facilernent récupéré par ' ordre des choses qu'il &fait censé dénoncer.

par le marché de I'art qu'il avait initialement provogué, par la consomma-
tien, par le naticnalisrme américain.

Conservation muséologique et informatique

Lamarginalité critique cessa avec le succés, quand la consommationravale
aurang des choses — bien acquis, proprigté, cbjets de collection —la spart
mauditer promise a la consumation intime qu'est la création, acte gratuit,
Aussi est-il possible que le Copy art connaisse une récupération similaire,
ayant acquis sa majorité par quelques expositions majeures, pour ses vingt
ans. Au Canada, |I'exposition Medium : Photocopie. du 10 novembre au 11
décembre 1987, o marqué un de ces tournants, pour trois raisons,

Choisies par Georg Mahleck. initiateur du projet qui partage sa vie
entre Montréal et Stuttgart, les ceuvres des 24 artistes canadiens et allemands
représentés avaient une caractérstique essentielle : «ndépendamment de
leur contenu, de leur &laboration, de leur style, elles ont au moins une chose
encommun : elles sonfuniques. Augquel cas le photocopieur est détourné de
safonctionde duplication. Bienque le concept de cople demeure rattaché
al'instrument technique — le photocopieur —, nous sommes Néanmaoins en
présence d'originaux qui peuvent se ranger d cdté de la peinture, du dessin,
dumonotype, etc.s ® lloppartenait @ Mihleck d’ opérer ce retoumnement, Iui
qui dés 1984, avalt exposé a la Galere Art 45 ses Coples of Nothing. De
meéme. fout le travail de Philippe Boissonnet questionne |*original. le double,
le modéle. le simulacre, donc fondamentalement les origines, sous foutes
leurs formes, y compris aujourd’ hui le spectre holographique. De son cété
Sheila Ayearst, en présentant comme des copigraphies des coples peintes
de tableaux connus, pose par choc en retour & partir de la photocopie, le
double probléme du faux et du statut de la cople dans I"histoire de 'art %,
Considérations radicales et éminemment actuelles que seul le Copy art, de
par son origine. peut provoquer avec une infransigeante aculté.

Autant gue leur qualité d’'ceuvres originc!es uniques, le lieu d'exposi-
fion conféralit aux copigraphies de Médium : Photocopie le statut d'art.
Plutét que d'étre réparties dans plusieurs ieux eiufdlersdelc contre-culture,
toutes les ceuvres étalent présentées ensemble au Cenire Saidye Bronfrman
de Mentréal, galerie d'art contemporain pammi les plus importantes du
Canada. L'installation y était extrémement soignée et impressionnante.
Enfin, un catalogue cccompagnait I'expasition, superbe livie d’ art tilingue,
et premiére r&flexion théorique sur le médium.

Cette exposition a joué pour la copigraphie un réle similaire a celui
que joua pour la photographie I'exposition de mai 1859 : reconnalssance du
statut artistique par configuité spatiale et production de texte criigue. En
mal 1859, en effet, I"exposition de la Société frangaise de photographie alieu
pour la premiére fois «=au Palais des Champs-Elysées, (dans) un espace dis-
finct il est vral des beaux-arts, mals qui, par sa configuité avec ceux-ci,
acquiert aux yeux du public une importance qui lui fait une sorte de
réhabiiitations'®. Dans ce lieu, les photographies se posaient sous le regard
des critiques d'art; Baudelaire, dont on connailt la cinglante opposition (Le
public moderne et la photographie), mais aussi Lamartine et surtout Phiippe
Burty, beaucoup plus favorables.

Le Copy ort est d'ores et déja doté d’'au moins deux musées : le
Museum fir Fotokopie créé par Klaus Urbons. inauguré le 29 mars 1985 a
Mualheim dans le Runhr (RFA) rassemble une étonnante collection de copieurs
représentant tous les systémes développés depuis les plus anclens. Sa voca-
fion est de conservation, non d'utilisation des machines, qui d ailleurs sont
souvent hors d'usage. El Museo intemacional de electrografia a été inau-
guré le 7 mai 1990 a Cuenca. |l est fascinont de constater gu'une des plus
anciennesuniversités d'Espagne abrite, promeut et enseigne une des formes
les plus récentes de |'art technologigue. Lo collection et les archives sont



conservéasdansun ancien couvent des Camélites
du XVIIF siscle, mognifiquernent restauré. Le noyau
de la collection est constitué par les ceuvres ras-
semblées lors des biennales intemationales organ-
Isées a Valencia, gérées par José Romen Alcala.
Un collogue d’ouverture a eu lieu en hommage a
Marcel Demeulenaere, cet ingénieur belge qui
vécut @ Cuenca ses derniéres années, oprés avoir
découvert dés 1932 le principe de la reproduction
électrophofographigue. Précurseur de Chester
Carlson, mais sans Haloid.

Le Centre Cople arf, quant & lui, sans voca-
tion muséale, réfliéchit mur & mur depuls juin 1990
son nouveau lock high tech et heavy mefal qui
s'accorde blen avec la nouvelle génération des
machines : Canon Laser Couleur: Digital thermal
process Sharp CX 5000; Xerox 1005. Les systémesre-
prographiques alient désormaisle copieur au scan-
ner &lectronique, au laser, a 'ordinateur. Reste a
saveirsilamise en mémaoire permettraune nouvelle
forme de conservation smuséofiques. Dans ce
domaine les pronostics sont frés oléatoires.

Chester Carlson lui-méme s'est trompé
quand il prophétisalt en 1968 : sLa prochaine inven-
tion devrait permetire d'éliminer lo plupart de la
paperasserie ef ce sera sousla forme de la mise en
mémoire de I'information et d’ordinateurss.'' On
sait maintenant que la facilité push button de I'im-
primante contribue, non & économiser le papier,
mais & accroitre son gaspillage ...

Monique BRUNET-WEINMANN
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ARIIS - ART IMAGE & INFORMATION SYSTEM

My work in the area of computer technology began more than 20years ago
s a young sclence student at McGill University. My love of art began even
earlier, as a young child visiting the Montreal Museum of Fine Arts. It was five
years ago that | first began fo infegrate the two worlds of art and high
technology.

Inearly 1985, was challenged by a new concept af the leading edge
of computer technology. It invelved the possibility of incorporating visual
representation of works of art in the computer dotabase of an art collection.

An intense effort in the research of hardware components led to the
infegration of a completely digital workstation ' for the capture, storage,
display and transmission of high resolution colour images.

Concurrently research and development of software was inifiated.
The leading research was found only at military and university laborataries
and most of the research evolved from space related work by NASA. Asa
result, the ARIIS prototype systern was presented in January 1989 to Marcel
Brisebois, director of the Musée d’art contemparain de Montréal and repre-
sentatives of the Quebec Association of Museums. The ARIIS Museum Image
Workstation is the first image processing system designed specifically for
collections of art. It provides the ability to capture, store digitally. and display
images and associated text in full colour and high resolution. The interactive
systern features a full range of image analysis and enhancement functions
as well as local area and international satellite transmission capabilities.

The Third Wave

In the computer field, image processing has been described as the third
wave of communication technology for the 1990°s. We have known since
the development of computers in the 1940's that they could manipulate
numbers by reducing fhem to 0s and 1s. In the 1970°s computers processed
words by reducing the alphabet fo 0s and 1s. Now in the 1990°s images are
being transformed and processed as that same pattemn of 0s and 15, These
various fransformations for nurmber
crunching, word-processing, andimage- ————————————
processing are diaogrammed in simplified
formin figure 12, This pattem of ones and
zeroes in the form of pixels * represents
electricity flowing or not flowing. There s
an old saying — =A picture is worth a
thousand wordss. Well, in fact, for the
computer - wA picture s worth a milion
words», That is how much space Is re-
quired to store and analyze a high reso-
lution colourimage of one work of art. It
is only recently, the last year or two, that
image processing has begun to move
from the research loboratory into the
museum and work environment. This is
the result of very powerful computers
and large capacity laser disks for collec-
tion storage.

Imaoge processing originated his-
torically inthe late 1960°s with digitization
by the computer of images of the moon




and planets received back from space. The images were enhanced, ana-
lyzed and restored. In the 1970's Landsat launches provided the next major
impetus for image processing with space data. Data taken from space hos
led the state of the art in storage. cataloguing. user inferface. and image
processing software. Image digifization uses high resoluticn cameras or slide
scanners similar to those used by NASA for space exploration.

Image digitization is a process whereby images can be represented
within a computer in the same way words are (that is, as a series of bits turned
onand off). These images can then be combined with text and displayed on
a high-resolution screen where their quality is better than a top-quality pho-
tograph. Digitally-stored material does not deteriorate when copied and
original images can be preserved indefinitely by making archival copies
every ten years. Digital images are capable of reflecting 16 milion different
shades. They can be combined and overlaid with text. The hurnan eye can
see only two thousand colours,

The Museum Image Workstation

The ARIIS Image system Integrates powerful digitalimage scanning cameras,
with 32 bit computer workstations and high resolution colour image display
screens. High capacity laser disks and library units serve as the permanent
image and fext storage medium. Colour laser printers are infegrated for
quality image printing. Soffware driven menus for refrieving the images are
user friendly. The satellite communication inferface will fransmit of 1.5mega-
bits per second for high speed remote image and information display.

The computerized, on-ine cataloguing system will combine images
and associated text information. it will prove to be of benefit for manage-
ment of the museurn collection; to the curator who will be able to refrieve
Irmages of museum holdings forthe creation of exhibitions. Preservationists will
be able to make comparisons to the originalimage in analyzing deterioration
or damage. Historians and students will be able to retrieve or select groups
of images, make on screen comparisons of multiple images displayed simul-
taneously and zoom in on details of images. Museumn visitors will be able fo
accessimages of works not curently on display. Current collectionmanage-
ment problems related to storoge location and security of works of art can be
reduced by on-line information access and potential for immediate infema-
tional transmission of images of stolen works of art.

The Ci D

The ARIISsystem contains the copability to copture, retrieve, manipulate and
display high-resolution colour images in digital form. Images of works of art
are linked to dotabase records containing textual descriptions. The usercan
formulate a query to refieve images for display or fo refrieve associated
textual information. Images and text can be displayed simultaneously in
multiple windows on a workstation screen. In addition images can be ma-
nipulated—the user canzoom in fo see detailedsections of the art, pan over
the surface. alter the colour scheme or display an enlarged version of the
image. Images can be juxtaposed on split screens and digitally compared
to one another. The viewer can zoom in and zoom out, chose to change
individual colours, and compare before and after images o fest for minute
changes.
Conservation

Museurns and archives differ from libraries in that maost of their coliection must
be protected from deterioration, exposure to light, changing temperature,
and human handling.

By enabling people to view very good images of the objects on

EI

highresolution computer screens, museums can reduce the handling of
sensitive objects. Students ond researchers canidentify lesser-known objects
or determine that they definitely are not interested in seeing certain originals
after seeing good images of them. This can save wear and fear on criginal
materials.

The technology can also be used for periodic condition reports.
Imagesinthe collecticn can be digitally photographed perodically, and the
computer can compare these images electronically. Even the most minute
scratches or fading of colours can be detected. and the computer can
zoom in and highlight the affected area. This can improve long-term moni-
toring of conditions and alert museurn staff as to the effects of the slightest
changes in ternperature and humidity.

Preservation

A digitized system con be used to create preservation copies of two-dimen-
slonalobjects, such asphotographs, whose original materialis unstable orde-
teriorating. With the new technology now available, one can take a digital
photograph of anold print restore it to its ariginal state by removing scratches
and restoring colours and shadings, produce an eight-by-ten inch review
print, and store @ high reselution archival copy in a digital form that will Iast
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torever. (Though this preservation copy may have to be transferred to a new
medium as the old cne deteriorates, the digital inforrmation willnat change.)
Thus one can create praservation copies that actually lock better than the

originals.
Restoration

Digital imaging allows cne to view what an object would look like with molds
orstainsremoved orif a particular restoration process were performed. Italso
allows one to view changes that were made to the object in the past. For
example, researchers have used thistechnology to speculate that the Mona
Lisa probably had a neckloce around her neck at one fime and that
restoration work had definitely been done oround her eyes

Exhibition

Museums can offer much more creative, inferactive exhibits than ever
before by using digital imaging. Users can view images not actually on
display, juxtapose images in new ways, and view bibliographic references
and explanatory infermation alongside the imoges. Workstations con be
located within the gallery that will allow museum-goers fo view artist’s works
— both works on display and those not part of the exhibition. The viewer wil
be able to place images of the artist's works next 1o one ancther on the
screen, essentially taking on sorne functions usually performed exclusively by
curators. One could display o painting in one part of the screen and a list of
everything else the artist did that same year next to it. Bibliogrophic refer-
ences or explanatory infermation about a piece could be displayed next to
the image af the touch of a button.

Research

These changes will be parficularly profound for institutions closely tied to
specific art or art historical research fields, and for moderate 1o large
teaching museums.

The fechnology can be particularly useful for the close study of
images. First of all, it will allow one to zoom in and zoom out to see very
detalled close-ups of various sections of an object. One can also produce
split-screen displays fo compare close-ups to one onother or fo see a digital
alongside a full perspective. For example, one can display simultanecus
images of eyes from two different portraits in order to compare or confrast
their construction, Thiscan be very usefulin demystifying the actual construc-
fion of works of art, One can use thistechnology to closely examine a painting
for indications that someone had touched it up in the past or that images
undermeath have been covered up with odd brush strokes.

Digitalimaging can also be used to examine hypothetical changes to
objects. One can change colours an a painting to see how it might have
looked if it had been painted in different fones. For example, one could
answer the guestion, «What would this have looked like if the orfist had
painted with a slightly darker blue pigment ?» This tool can assist an art
student’s understanding of how colours function within a painting. Similarly,
the systemn wil provide routines to simulate restoration techniques. For
axample, one could ook ot how a painting might lock with its cracks restored,
how a piece of bronze might have looked befare it became tarmished. or
how another object might look with a mold or stain removed. This will allow
students fosee how these objects mighthave lookedbefore decay set inand
researchers to experiment with restoration techniques before actually work-
ing with the cbjects themselves,

New areas of research, such as pattem-recognition, will be opplied
ta these systems, allowing the computer to do some preliminary syntactical

analysis of works of art. The computer will be able
to give statistics as to quantities of various colours
used and their distribution around the canvas.
Eventually, it should be able to analyze angles and
line-of-sight flows within paintings. The computer
may even be able to treat the composition of a
work of art as a system similar to a language and
break it down info its interrelating components to
see how they work together much as computer-
ized language analysis does.

£ In summary digital imagery willimprove con-
servation practices, os digitized archival coples of
original works of art and images scanned at later
periods are compared by the computer to track
minute changes and deterioration; restoration and
preservation activities, as digitization provides the
opportunity to preview proposed restoration
changes and to create new fully restored high-
resolufion images; and exhibitions as museumn goers
have the opportunity to juxtapose and manipulate
images, to retrieve images that are not on exhibit,
and to compare close up details of digitized repro-
ductions.

Telecommunications

This ARIIS systern represents the leading edgein the
new intermnational market of image processing and
opticol disk storage. It brings high powered image
processing to museums, where image intensive
information is valuable. The sateliite interface and
telecommunication network capabilities make this
systemn unigue infemationally. The museum patron,
as well os the curator, researcher, and historian will
have interactive access to infernational museum
collections. They will be able to view art not actu-
ally on display, with explanatory information along-
side the image. The initial plan to link via satellita the
Musée d'art confemporain de Montréal to a con-
temporary museumin Europe andoneinthe United
States will create a global museumn with access to
the many collections available simultaneously. High
technology will democratize and intemationalize
local and national art to create a global museurn
of the future.

Marcia SCHAEFER

1, 'WORKSTATION has been defined os a self-contained set
of equipment with oppropaate software which con be
used 1o corry out a specific sei of procedurss

2 Lombart ‘Scot’ Gardiner, Me Human impact of Blec-
tronic Te . Hudson Helghts. Quebec : Scot &
Slliclone, 1987

A Pixed sharets for Picture Blement and represents the dis-
crate unit of on image
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| GALERIES ET ATELIERS D'ART |

ART ACTUEL A MONTREAL :
RUPTURE ET CONTINUITE

N'importe ol dans le monde occidental, dans quelgue haut lieu de I'art
actuel que ce soit, les productions artistiques sont marguées du sceau de
I'éclaternent des genres, Mulfifude des avenues et des formes, diversiré des
“retours” et des innovations. multidisciplinarité, hybridations. emprunts, cita-
tions, inferrogation frébrile du passé, méfiance de I'avenir, quéte souvent
désabusée du présent caractérisent les grandes manifestations d'art visuel
et alimentent les recherches dans la majorite des ateliers d'arfiste, Et ceci,
malgré que les lois du marché intemnational de I'art en codifient en fait, plus
qu’on aimerait le penser, auss bien la fragile liverté que les excés apparents.

Une toumée rapide des bonnes expositions et des ateliers ol elles
s"élaborent pourraif convaincre I cbservateur prassé qu'iln‘en va pas autre-
ment de'art de Monfréal. L'actualité de cet art et de ses meilleurs artistes ne
se nomme-t-elle pas, aprés tout | New York, Paris, Cologne, Sao Paulo,
Sydney. Bdle ou Venise ?

D’ou vient alors, malgré ces apparences, et malgré le fait qu’en ces
ternps la rupture et la désespérance s'érigent en projet de société, d’ouvient
I'impression & I'cbservateur, passionng celui-la, croisant et recroisant vingt
fois ses itinéraires et ses regards, qu’affieure dans I'art de Montréal, comme
une illusion de pouvair retrouver peut-étre quelgues bribes de I'unité per-
due ?...

Il va sans dire que le désir lancinant d'une continuité qui survivralt au
passage de la pensée verticale @ une pensée horizontale, 4 la perte de la
lingéarité comme a |'élrangeté imprescriptible de I Aufre, dont nous a con-
vaincu une certaine pensée contemporaine, n’est pas I'aopanage exclusif
de I'art actuel montréalais. Ce qui est particulier & I'art d'icl ¢’ est la sorte de
résonance qui existe entre les conditions créées por son histoirerécente et les
voles que cherche d ouwvrir cette pensée nouvelle dont I'essentiel flotte, sous
des formes diverses, @ la surface du monde.

Face & une sensibliité qul donne ce monde al’homme dans le méme
temps qu’elle le mure danssasolitude, foce & unereconnaissance de ' Autre
qui est devenue une exigence de sens. cefte pensée considére ce sens
comme un fiux, une aventure @ vivre plutet qu’un donné enfoui a retrouver.
i elle délaisse aujourd'hui les identités pour s'attacher aux relations qui les
bordent et les prolongeant, si elle s'intéresse aux effets plutdt qu'aux causes,
c'est pour répondre dla déjd trés longue histoire de samodemité etremettre
le sens en circulation, Cettelongue histoire qui o eu tout le ternps de nommer
les choses a permis aux systémes, aux significations, aux noms et aux
représentations de s opacifier et de se fermer sur eux-mames, le sens n'exis-
tant plus que dans le cercle sans fin de la destruction et de lareconstruction
des systémes...

Or, au Québec, I'histoire de la modemité, celle de I'art comme celle
des idées n'a pas 50 ans... Et elle n'a pas été, comme ailleurs, I'aboutisse-
ment turbulent, mais somme foute nermal, d'une longue pré-modernité qui
I'aurait déja contenue. Elle est née en 1948 dans |’ extraordinaire Big Bang du
Refus global et des Automatistes pour devenir pubére, dans les années 60 et
enfanter ce que I'on a appelé la Révolution tranqguille. Si les artistes d'ici,
comme les intellectuels, onf peu nomme les choses, ce n'est pas par une
quelcongue pusillanimité, ¢'est que la rapidité du déroulernent de I'histoire
ne leur en a pos laissé le temps et n'en a pas marqué la nécessité. C'est la
raison pour laguelle les productions font rarement référence. de fagon
explicite, aux penseurs de I'heure ou aux préoccupations sociopolitiques du
rmoment. Elles en sont parcontre comme naturellement imprégnées mais ce

Genevigve CADIEUX. Tr 6 Bois, miroir o phofogra-

1988
phique couleur. Pnoto : 213 x 335x 152.4.cm: Miroir : 213 x 146 x 152.4 cm. Musée des beaux-arts du
Canadga

contenu sous-jacent des oeuvres n'en devient presque jomais le titre énon-
ciateur.

Les systémes artistiques n'ont pas eu le temps de se clore sur eux-
mémes avant que d'autres viennent, non pas les détuire et les remplacer,
non pas méme leur succeder totalement mais, plus souvent, les chevaucher
en partie. Les signes n’en sont pas encore usés, nl vidés de leur contenu. Ef
pour cause.

Frangoise Sullivan, par exemple. I'une des signataires du Refus global,
est encore aujourd’hui en pleine dynamique de production et vient de
signer, au début du printermnps, une magnifique double exposition & la
Galerie Dominion et au Centre d'exposition CIRCA, Guido Malinari, le pére
du mouvement des Plasticiens, dont la rigueur répondait a la liberté débri-
dée des Automatistes. exposait encore tout récemment chez Woddington
& Gorce une des peintures les plus actuslies de I'époque

Il n'est done pas étonnant gue Serge Lemoyne qui, dés 1964, en son
Bar des arts, mettait ittéralement les arts et la multidisciplinarité sur la scéne
et dont |'art pop répondait, pour s'en libérer. 4 la igueur des Plasticiens, ait
voulu leur rendre hommage aufanf gu'aux Automnatistes dans le remar-
quable tryptique gu'ilexposait. en 1987, aux Cent Jours d'art contemporain
de Montréal,

Il faut passer sous leurs langages, apparemment anfagonistes. pour
5'apercevoir que les ceuvres des arfistes d'ici ne répondent pas tant, en fait,
a|'histoire de leur art qu'a I'histoire de leur société dont le constant devenir
actuel est 'imoge méme de fous les possibles.Apparaissent alors @ I'obser-
vateur attentif, par deld les disjonctions des temps et des langages, une
multitude de relations entre les cauvres et quien sont comme le sens second.

Molinari par exemple avoue que dans ses tableaux, lorsgqu'll rend @
peinesensible la différence entra deux couleursvoisines ¢’ est, parmi d’ autres
préoccupations, pour satisfaire ou désir du continu qui nous tenaille. Mais &

sl



Bruno SANTERRE, Les Paysages (fugacité des imoges). 1988-89. Techniques mixtes: 235 x 330 x 40
cm. Photo : Jacques GOULET

I'autre bout du spectre et dans un registre totalement étranger & celul de
Malinari, que fait donc Laurent Pllon quand il emplole les ensembles de
Mandelbrot et les fractales dons lo conception des pléces qu'il expose
réguligrement chez Christiane Chassay, sl ce n'est, pami d'autres recher-
ches, se mettre en quéte lui aussi de I'homogénéité du champ et de la
continuité?

On trouverait de méme chez Geneviéve Cadieux et Michel Goulet,
nos représentants aux Biennales de Venise, respectivement en 1990 et en
1988, et sous des formes fofalement différentes, une méme volonte de
neutralisation de I'objet. L'une neutralise I'objet intime en changeant son
&chelle, 'autre neutralise I'objet banal en changeant son usage. Le résultat
estle méme : déplacement du sens du centre vers la pérphérie et fransgres-
sion de I'identité au profit des connexions.

On pourrait suivre, en multipliont les exemples, les parcours des lignes
de contact qui coupent 4 travers générations et théories. |l faudrait alors
parler des relations étroites qu’entretiennent ici I'art et les unlversités et noter

le fait que les mellleurs de nos artistes y enseignent aux artistes a venir, Il
expérimentations

faudrait aussi, dansle méme temps, relever la multiplicité des
qui frangent ces lignes de contact,
|l existe en effet chez les meilleurs artistes du Québec, une tendance
naturelle & fenter Mexpérience. Betty Goodwin. par exemnple, n'hésitait pas
aprésenter dans une méme exposition chez René Blouin, & cotés de dessins
qui disent. avec une tendresse presque insoutenable, le destin souffrant des
corpsdumonde, des piéces en acier auxtensions compactes et hermeétiques.
Ce risque & prendre n’est imité que parlerespect inné que ces artistes
portent au matériou des oeuvres ef dsaréalité interne. C' est ce quifaif, entre
autres, que la peinture d'ici n'est jomais une peinture de surface. Et c'est
pourguol aussi les arfistes du Québec qui révent, comme fous les autres
d'une carriére internationale, n’en expérimentent les contraintes que d'une

Michel SAULNIER, Oiseau-Fleur #2, 1588,
Cadre, pin et noyer; 117 x 71 cm. Galedie Michel Tétroult
Art confemporain

fagon lucide et critique. La profondeur des
productions qui en résultent n'arlen & enviera
la flamboyance d'engouements souvent
éphéméres.

De nouvelles galeries naissent, & coté
des galeries majeures pour diffuser les recher-
ches des artistes plus jeunes. Les réseaux alter-
natifs d' exposition se multiplient. Mais les ofe-
liersréameénagés parcentaines dans des manu-
factures désaffectées, bourdonnent d'activi-
té. Les ceuvres qui passerant, pour quelques
trop courtes semaines, sous les yeux du public
ne sont qu'un faible pourcentage de ce qui
s'enfante au creux des ateliers.

L'art actuel & Montréal est une palpita-
tion profonde et complexs. I ne faut pas
manquer d'en prendre le pouls jusque dans
I'entre-deux de ses thécries, de ses manifesta-
tlons et de ses ceuvres. |l faut en doubler le
bruissement montant de celui de la société en
devenir dans laguelle il plonge ses racines.

Jean DUMONT
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é REVUE DES REVUES

L'histoire des revues d'art au Québec pournait facilement épouser celle
d'une certaine forme d’autcnomie des arts. Depuis guelques 35 ons, depuis
la fondation de Vie des arfs. en fait, c'est & une indépendance de plus en
plus grande, autarcie manifestée tant sur le plan culturel qu'intellectuel,
qu‘ont été liées les revues d'art.

des arfs, Parachute et ETC Montréal sonit donc des moments forfs
de cette quéte dindépendance. Chacune, a sa fagon, margue une étape
particuliére et cherche & couvrir un champ oublie ou scotomisé par les
autres. :
La premiére, Vie des arfs, est né dans les années 50, ¢’ est-G-dire dans
Faprés-coup d'un moment histarique, la publication du manifeste Refus
Global, rédigé par Poul-Emile Borduas, qui revendiquait pour I'artiste la plus
compléte liberté. Ce texte, épique. célébrait la nalssance dune solidarité
des artistes autour d'un projet esthétique mais surtout itles rassemblalt aufour
de lidée méme d'une forme de reconnaissance de leur discipline. Jubilation
prématurée en 1948 mais donf le manifeste se veut lannonce.

C"est sans doute pour assurer cet avenir que naissent les revues d'art:
certainement, en tout cas, pour faire en sorte gue |'art ne soit plus simple
affaire d'élifes sociales et/ou intellectuelles et qu'il devienne affalre pu-
blique. Constitution d’'un champ de résonances ou loger des échos, d'un

ce public pouvant nourir. déterminer et influencer une pratique gu’il
est si facile de ne poursuivre qu’en vase clos. C'est G ce premier enjeu que
s'attaquait Vie des anfs. et aussi a celui de trouver une forme de discours qui
puisse étre tenu sur |'art, clossigue ou contermnporain. Qul a le moindrement
lules jounaux du début dusiécle ne s'étonne pos de cette nécessité. linote
d'abord que le ton employé pour faire de la critigue cherche 4 relancer
I'ceuvre, quitte @ s'y confondre presque mimeéfiquement. On cherche des
aplumes» davantage que des analystes, des gens qui nous font grace de
leurs «shumeurss, «honnéte hommen a la Rousseou. On peut méme noter
avec effarement qu'd cet égard, la situation n'a guére changé dans les
grands quotidiens oules hebdomadaires a lameode. Ce ne sont toutefois plus
des auteurs ouamateurs cultivés que |'on recherche pour nous parler de l'art
mais desspécialistes de la communication, frés férés en fouf ce quiconceme
le v&hicule culturel gque représente le joumal mais trés peu au fait des
courants arfistiques qui influencent I'art en général. Ce sont gens de forme
avant d'en &fre de contenu et les scommentaires» - peut-on encore parler
de ciitique ? - s'en ressentent.

Vie des arfs, au cours des onnées et sous I'impulsion d’ Andrée Para-
dis,s'est donc frouvé a assurer Une cerfaine pérennité institutionnelle & cette
autonomie d'une parole sur I'art, C'est elle, nommée ou nouveau Conseil
des arts, qui, alors qu'elle n’est pas encore & la téte de la revue bien qu'elle
ait paricipé asa fondation, insiste pour que des bourses soient aussi versées
aux revues culturelles, devinant ainsila premiére solliciteuse dudomaine des
arts.

Lorsque Parachute apparait, en 1976, la situation a déja assez sensi-
plerment changé. L'ort est «pluss contemporain qu'il ne I'a jomais &té. Des
spécialistes, depuls peuformés a laspécificité d'un discourssurl'art, sonf plus
adéquatement préparés que leur prédécesseurs. Pour eux, I'art est un
champ particulier; investi par les sciences humaines en général, bien sar,
mals qui enrelance les enjeux d'une maniére qui lui soif propre, sinon unigue.
Parachute devient ainsi, dans le courant du formalisme eurcpéen, le lieu
d’'une autenomie dudiscours surl'artparrappert A ses productions, La place
du critique n'est alors plus un non-ieu fortement marqué par la subjectivité
dequis'yemploie, comme elle | &tait pour Andrée Paradis. Ce n'estplus une

placeintenable. lln‘est plus simple collimateur de savoirs divers qu‘ilutilise au
gré des cauvres critiguées ou encore de ces seules connaissances, de son
seul champ d’expériences et de savoirs: ¢'est dorénavant un spécialiste.

Un autre enjeu précccupe |"éditorialiste du premier numéro de Para-
chute. Oui, bien sir, elle est agacée par le fait que I'art contemporain
apparaisse comme « étant détracteur plutét que révélateur d'idéologies
contermporaines ou du cheminement historique auquel nous sommes con-
frontéss; qu'ilne soitjomaisaccordé &« art-en-train-de-se-faire que quelques
colonnes et qu'il soit toujours en butte @ la nécessaire dichotomie entre art
classigue et art contemporain. Mais il y aussi le probléme de la spécificité
d'un art conadien et québécois. Parachute restera évidemment ouverte
aux réflexions et manifestations artistiques et culturelles du monde puisqu'il
est difficile de s'en remetire au seul Québec pour développer des préoccu-
pations plus théoriques sur I'histoire de I'art, Avec Parachute. la parcle
crifique s'interroge elle-méme, dans ses modalités, dans ses possibiltés et
dans son rapport avec 'ceuvre. Non pas simple véhicule d'informations
générales surle monde de | art, elle est un ieu d'analyse et de participation
ala constitution d'une histoire de I'art-en-évolution. de ces gens que Thiemy
de Duve aime qualifier d'«historien de I'avant-gardes. L'art et la critique,
chez Parachute. se liguent pour faire des promesses a I'art canadien et
québécois. Parachute se pergoit donc comme le lieu d'une légitimité en
devenir de |'art du Québec.

L'une comme |'autre revues vont évidermment connaiire des fluctua-
tions de ton ou d'objectifs. De nos jours, Vie des arfs est plus que jomais le lieu
d'informations sur I'art, Elle n‘introduit pas non plus de distinctions entre les
différents média utilisés por les artistes. Au plus prés des monifestations
artistiques dont elle ropporte les échos, elle subit le contrecoup d'une
cerfaine forme d'indistinction. @uant & Parachute. on pourrait dire qu'elie o
rencontré le méme écueil que le formalisme dont ses participants s'inspi-
raient ou que la modernité méme, selon Habermnas: une perte, dans la
grande part laissée a I"aute-spéculation, du rapport nécessairernent distant
entre I'ceuvre et ce qui la commente. La recherche d'une autcnomie de la
parole critique, interrogation suble au sein méme du commentateur, auto-
spéculative, broullle parfols ce rapport, oublie cette distance pour se mirer




dans la possibilité de tomber au cosur de |'ceuvre et de n'en plus ressortir.
Cette possiblité est intenable, Maks cette difficulté n’est que la preuve de la
rés grande assiduité de la revue a I'art conternporain puisgu’elle a connu
cela méme que lui qussi a éprouvé

L"histoire d’ ETC Moniréal est peut-&tre le reflet d’un confrecoup. d'un
choc en retour de ce privilége de spécialistes. D'abord revue-guide stricte-
ment employ&e comme calendrier des galeries-membires de | Association
des galeries d'art contemporain de Montréal (AGACM), elle devient en 1987
une véritable revue. On est alors dons le creux de la vague médiatique en
regard delaculture. Les pages de deux des trols quotidiens francophones de
Montréal - ne parons pas au trolsiéme, dévoué au 555 (Sexe, Sang et Sport)!
- font de moins en maoins de place ala culture. Les cahiers culturels de fin de
semaine maigrissent parce que «'art, c'est pas payant!s. Puis appardit le
Voir, hebdomadaire gratuit qui passera rapidement de 25,000 & 65,000
copies, |l forcera la main aux autres guotidiens, grace a une couverture
assidue du théatre quin’attend que ¢a pour lul acheter de la publicité. Malis
le monde de |'art est plus diffus, moins organisé ef plus pauvre encore que
celui du thédtre. Il ne peut se payer les encarts publicitaires des quotidiens.
L'art est foujours pas payant, Le Voira donc réussi @ prouver gue a culture,
<'est payant mais I'art reste produit pour élite pensante et non pour le bon
peuple dépensant ef consommateur.

ETC |, devenue revue, attague son premier numéro sur le sujet
de la réalité et I'identité québécoise de I'art, Désireuse de- prendre a re-
brousse-poil le vase clos de nos productions arfistiques. de combattre
«'indécence de I'oublis, attachée a décrire de fagon spontanée les pro-
ductions incessantes qui se font en nos murs, ETC Monfréal propose des
pages «pour ralentir la machines, Ef, sur certains de ses quatriémes de
couverture, un adage va marquer ses oblectifs, d savoir que «'art aussi est
un véhicule d'informations», ETC Montréal cherche une parole spécifigue et
iln‘est pasétranger ni d sa production ni & son ton parfois gue son éditeur soit
I"AGACM. Prise entre une réalité de plus en plus ala remaorque de la commu-
nication médiatique. dont les régles sont de plus en plus fortes et exigeantes,
machine qui «faite souvent les nouvelles davantage qu'elle nous communi-
que celles d&ja existantes, la nouvelle revue adopfe un ton qui ira s affermis-
sant, passant de la communication d'informations surle monde de l'art con-
temporain & des réflexions théoriques. Il s'agit outant pour elle de commu-
niquerde | art, de rapprocher | art du public que de faira le pont entre ce qui
se pense sur I'art et celul qui, simple amateur, y assiste. ETC Montréal est
d‘abord et avant tout la manifestation de |' aufonomie d'un marché de l'art,
avec tout ce que cela suppose de capital symbaoligue aftoché aune parcle
criique qui légitimerait et orienterait la constitution de collections publiques
ou privées, la mise en place d'un processus gul ne doive paos sa survie & la
continuelle intervention de I'Etat, d'ailleurs devenu plus prudent dans une
situation économigue difficlie. Confrairement & Vie des arfs et Parachute,
ETC est partie prenante du marché de |'art. Linfarmation véhiculée s'en res-
sent: elle provient de |'inside.

Enfre toutes ces revues, il y aura les petits coups de griffe habituels. les
migrations des participants au gré des changements dans la politigue édito-
riale. Mais il y a surtout des champs de pratique et d'interrogations divers qui
assurent & I'art québécols une couverture ossez englobante, Et, malgré la
mort des Cahiers des arls visuels ou Québec, faute de subventions gouver-
nementales, Il y a une reléve qui s'annonce, dans les pages de revues
comme Esse. Perspectives et Imposture. toutes établies dans les départe-
ments d'histoire de |'art de nos universités québécoises. Cela annoncearait-
llune forme d’ autonomie crifique des instifutions attentives & former critiques
et praticiens de demain ?

Sylvain CAMPEAU
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ART AND TECHNOLOGY :
TEAMING UP TO SERVE YOU BETTER

It used to be so simple. Science was a system of knowledge through which
afinite number of essenfial principles could be determined, and technaology.
the application of these principles. At the end of this century, we have come
to realize that the universe is govemed by something less than a clockwork
precision, The possibility that chaos isintegral to the natural order invites are-
assesment of scientific ond sociol assumptions. A concurrent issue is the
unguestioning faithin the future, fusled by unfettered progress and techno-
logy. But if technology promotes certain sociol and moral values, the result
can be an elusive shiffing of «standards and practices» and characterized by
a system of production which assumes an entrepreneurial sleight-of-hand.
The disasters of Chernobyl and the American space shuttle Challenger are
only two of many indicators of technological falibliity which have far-
reaching repercussions. Faith used to come so easlly.

In contemporary art, technology was initiclly the elixir for a visuol
amalgam of science and aesthetics, carmying with if, assumptions abeut the
future and progress. Technology in art has, since the late 70's, been re-
evaluated and ingrained os part of a critical language and in practice. the
rule rather than the exception as visual strategy and ideclogical counter-
strategy (not to mention disaster, which is always o good subject: the
absence of the heroic). If Research and Development is driven by a matrix
of economias, artists may be the last «trues inventors. They may also function
as investors in a system which seduces and deceives because of its moral
ambiguity and techno-arogance. The challenge is to re-vitalize meaning
through basic inquiries inte the nature of these systerns.

Technology appears in various manifestations within current arfmak-
ing practice, as artifact, as systems application (where the theoretical serves
as an intervention) and as metaphor. Canadion artists, Mox Dean, Stacey
Spiegel and Jana Sterbak, have respectively engaged technology and
applied systems to explore altemative routes of meaning and, in furn, hove
referred to some fundaomental concems of art expressing a language of the
body and the landscope.

Max Dean's uncompleted project, The Robotic Chair, was started in
1985, as a submission for the artist-in-residence progromme at the National
Museum of Science and Technology In Ottawa. Dean's work assumes the
spirt of invention - a chair which collapses and is re-assembled by robotic
arms discreetly integrated in the chalr itself - a closed system with a wself-
comnectings mechanism. The functional condition is one of constant flux and
a Sisyphian gesture in which technology Is the facilitating agent and benign
parasite. Once set into operation, the system requires no further information.
The chair and robotics are equalized as artifacts. The marvel of watching it
(o speculation at this point) is the re-affirmation of ingenuity, albeit, one
which is hopelessly impractical.

Where Dean's technology appears as adiscreet component, disrupt-
ing and reconstructing the snarme, Jana Sterbak’s use of electro-mechani-
col sysfems in Remote Confrol (1989) cperates as an animated dysfunction.
(And. asin Dean’s work, there is an element of absurd invention.) Sterbak has
constructed an object which refers directly to the body and suggests anew
set of social references. Remole Control signals a body association through
the structural reading of a hooped skirt, but its skeletal appearance also
refers fo modern structural engineering.

The work reguires two levels of porticipation. The passenger, when
i

Jana STERBAK, Remate Control, 1985,
Aluminiumn, roues motorisées el batterles: 1425 x 185 x 202 cm

seated in the restraining sling/harmness, becomes a passive extension of the
sculpture (body metaphor). With the umbliical control device. the operator
canmove the structure and ifs passenger around and is. as a consequence,
compelled to move along with the smachiner et al. In confrast to Dean's
work is the necessity of consent. Technology s applied in a practical manner
to operate on o metaphaorical level of a master-servant relationship.

Stacey Spiegel has, in the past few years, developed a sculptural lan-
guage, using late industrial technology and proto-scientific equations as the
starting point for an inquiry into systems of knowledge. His image work of the
past two years utilizes computer fechnology to define a process, whereby
what we see and believe (virfual experience), and how we think and
understand (theory). forms an cesthetic dialectic.

The convention would be to describe Spiegel’s work as scomputer-
assisted» or scomputer generateds, but neither is an adeguate or accurate
description. The former term implies that the computer is a tool to faciitate
and the latter that it is the creative souce. Spiegel’s Essence and Enfrophy
(1988), a phatographic panorama taken on Homby Island in British Colum-
bia. has been radically reconstructed through a computer programme. «Al-
teration» implies o distortion of factual infermation, an invention of fantasy,
but Splegel applies another code of information to ossimilate the image and
theory at a primary level. The programme (an algebraic proposition), moves
the image cells/pixels (a digitol mapping device) to simulate the turbulence
of fire, air, water and earth within the pictarial stability of the photographic
source. Although the programme is not visible in the pictorial structure of the
final work, it defines a visual phenamenon which cannot be explainedin con-
ventional terms.

Like Sterbak and Dean, Spiegel's work is predicated on an inquiry and
application of technology. This is only possible, perhaps, in art, where non-
function displaces task/labour and manufacturing/product. Through the




Stacey SPEGEL, Essence and Entrophy, 1968

intersection of a thecritical information system
{expressed through technology} and a tan-
gible sign system (art and images). Splegel in-
froduces visual chaos (compared with the land-
scape of the sublime), muchin the way Dean’s
chair constantly moves from a recognizable,
stable form to a chootic, dismantied form, and
the manner in which Sterbak’s srmachine: me-
diates in a metaphorical relationship. If this is
not a fundamental re-ordering of nature, it
does demonstrate that the scientific model
and technology s an essential and critical
aspect.of culture and cultural production.

Ihor HOLUBIZKY
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TORONTO'S ALTERNATIVE GALLERIES

Toronto, Canada’s primary centre for the visual arts, is also a centre for non-
commercial, alternative galleries. This network of galleries, all run by artists,
is a closely-knit community in itself. Also crucial to this downtown-based art
community, are a growing number of art and cultural magazines. These
publications provide a forum for contemporaneous issues and debates, as
well as simply providing basic information on exhibifions and events.

All of Toronto's alfernative galleries, which are referred to locally as
parallelgalleries are members of ANNPAC (Association of National Non-Profit
Artist-Run Cenires). The parallel galleries in Toronto are: A Space, Gallery 44.
Mercer Union, The Toronto ‘s Wokshopand YYZ. Along with the
parallel galleries their are numerous other non-profit galleries. artist-run book-
stores, as well as video, film and computer centfres. Gallery exhibitions are
listed in Paralfelogramme. o quarterly magazine on Canada’s artist-run
centres, and Slate, Toronto's gallery guide. Financed by govemment cultural
agencies(e.g. The Cancda Council and The Ontario Arts Council). Toronto's
alternative galleries provide those artists whose work is not commercially
oriented with an invaluable outlet for exhibiting their art. And this route is
particulary desirable to many artistsin Toronto, since the financial benefits of
going commercial are smallin comparison to larger cities in the United States
and Eurcpe.

A Space, in operation since 1970, Is the oldest of Toronto’s paraliel
galleries. The gallery has been g launching pad for many talented young
artists including: Robert Bowers, Stephen Cruise, General Idea and lan Carr-
Harris, artists who have all gained national and intemational prominence.
John Bentley Mays, the controversial critic of The Globe and Maii and Phillip
Monk, currently The Curator of Contemporary Art at The Art Gallery of
Ontario, were both involved with A Space in ifs early years. A Space has
maintained a relatively consistent curatioral policy over the past twenty
years. Presenfly under the directorship of Diana Bryden and Ingrid Mayrhafer,
the gallery places a special emphasis upon art concemed with socio-
pelitical issues and marginalized art practices (e.g. the art of visible minerities
and gay/lesbian art).

Becouse of its regular exhibitions of intemational art, Mercer Union, di-
rected by Annette Hurlig. is outstanding amaong Toronto's alternative galler-
ies. This October, Mercer Union will be exhibiting the work of renowned New
York sculptor. Alfredo Jamr. Summer programming comprises of a single
exhibition, Discordia Concors(June 18 - July 28), which show the recent work
of David Blatherwick, David McClyment, Natalie Clanick and David Sylvestre.
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As with many galleries in Toronto, Mercer Union will be closed for the month
of August.

¥Y¥Z (humourously named after the initials on the luggage tags at
Lester B. Pearson Airport), celebrated their tenth anniversary this year with an
exhibition chronicling the history of the gallery, titled Decalogue and curated
by Panya Clark. Due o the exemplary directorship of Jennifer Rudder and
a board of directors made up of some of the city's best artists, YYZ offers the
most adventurous programming of Toronta’s artist-run galleries. Many of
Canada’s sfrongest up-and-coming arfists, Shonagh Adelman and Robert
Pellegrinuzzi for example, have exhibited recently. Adjoining the main gallery
is a screening room which exhibits Canadian and international video art.

There are two difemative photography collectives in Toronto. Gallery
44 and The Toronfo Photographer's Workshop. TPW. in its thirfeenth year of
operation, maintains two galleries. Gallery TPW, located in the 80 Spadina
Arfs Building and The Photographer's Gallery ot the city's heavily touristed
Harbourfront complex. Aswell. TPWpublishes an informative newsletter fitted
Views. Gallery 44 features an eclectic selection of Canadian photography
This summer. for example. Gallery 44is holding its annual Latent Images show
(July 14 - August 4), which will exhibit the recent work of promising young
photographers.

As older ANNPAC galleries have grown more established, their infor-
mal. grass roots ideals have been long forgotten. Their remarkable success
has led fo their expansion and subsequent bureaucratization. With gallery
space often booked up to three years in advance, it is no longer possible for
ANNPAC galleries te continue promoting leading edge art. Twe never galler-
ies. however, The Purple Institution and Workscene Gallery. are managing
fo offer relatively open-ended and often innovative programming policies.

Run by Churla Burla and Paisley. The Purple Insfifution. ironically, is
about as far from an institution as one may get. Among the camivalesqgue,
nightclub atmosphere of the spurpler, challenging art may offen be found
There have been strang exhibitions of sculpture and painting. including a
recent installation by the Toronto artist’s group, Fastwurms. On exhibition this
August (10 - 31), Is a series of bookworks, titled 117, which were produced
over the last five years by locol artist Scott Bowering.

Maira EGAN, Tempiation, part 2 (part of diptych). Courtesy of Gallary 44

Workscene, o cooperative gallery whose membership has recently
reached twenty artists, is located in a small space on one of the few unde-
veloped left on frendy Queen 5t. West. The workscene artists, for the most
part, exhibit modemist painting and sculpture. Work Seen, a newsletter
published by the workscene coop members, provides reviews and commen-
fary on the visual arts. There will be regular exhibitions throughout the summer.
highlighted by an exhibition of paintings by Nancy Hazelgrove (August 7 - 31)

The dispropertionally large number of non-commercial galleries in
Canada, of which Toronto has the greatest share, is a cultural blessing
indeed. ArtPost, C Magazine and Canadian Art. as with many othercultural
magazines in the city, began publishing in the early eighties, a time when
Toronto was quickly evelving from a sleepy provincial centre into a bustling,
cosmopolitan city. Buf the downside of such rapid civic growth, the increas-
ing cast of living and escalating rents, have begun to seriously effect the city's
cultural future. Lying on the financial finges of commercial publishing.
Torente's art magazines are presently facing tough economic times.

C ine has been published by Richard Rhodes since it was
foundedin 1984, Orginally. € concentrated on the local avant-garde. It has
expanded considerably over the last six years, to provide coverage of inter-
national and Conadian art. Managing to affract some of the best writers
anywhere, C'sregular confributors include renowned art critic and historian,
Donald Kuspitand Monifreal critic James D. Campbell. The summer 1990issue
features an article on Helen Frankenthaler (From Innocent Impulse to Glam-
ourous Grandeur by Donald Kuspit) and English Landscape and Abstraction
by Robert Harbison,

Aglossy, recdable magazine, supported by two Canadian publishing
giants, Key Porter Books and Maclean-Hunter Publications. Canadian Art s
the most commercially oriented of Toronfo's art magazines. Despite its fitle,
Canadian Artfocuses, for the most part, on the Toronto art scene. Itsinsighttul
columns by Canadion luminaries, Susan Crean, Gary Michael Dault and John
Scott make the magazine a worhtwhile read.

Founded in 1983 by publisher Pat Fleisher, Arf Postbagan as a monthly
newsletter which featured book and exhibition reviews along with profiles of
people in the visual arts. By June 1984, Art Post had already grown into a
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glossy magazine. It is the one Canadian art
magazine In the country which has continu-
ously stived to maintain a broad national out-
lock, offering coverage of major cities along
with smallerregional centres. The Summer 1990
issue of Art Post reviews exhibitions of Jeff Wall,
Jules OQlitski. Jagues Lipchitz and Tom
Wesselman,

There are a number of cultural maga-
zines such as Borderlines, Fuse, Ramplke and
Impulse devate a fair amount of their editorial
content to the visual arts. Al of these magao-
zines offer warfist’s pagess, displaying the re-
cent works of commissioned local artists and
critical writingonart which touches on broader
socio-political issues.

With the aid of cultural funding. aradical
art and arelated body of criticism is allowed to
exist, free of commercial restrictions in Toronto
But the Torento art community, upon entering
thenineties, must deal with government threats
to cut these very grants as well as an impend-
ing economic recession. And a new genera-
tion of artists, curators and critics will be faced
with these difficult challenges.

Earl MILLER

Jil, SOBCOV,

Me and Me Alone,
part of a group show.
Courtesy of Galiery d4
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PRIVATE AND COOPERATIVE GALLERIES IN TORONTO

Although there are hundreds of privately and cooperatively owned galleries
in Toronto and the Greater Toronto area, which includes North York, Don Mills,
Qakville, Brampton and Scarboraugh, the majorify of galleries are clustered
into two rmajor areas of the inner city: Yorkville (and surrounding streets) and
what has come to be known as "The Queen Street Strip”.

Most of the older ond more established galleries in the city find their
homein Yorkville. an area bordered by Bay Street, Avenue Road, Bloor Street
and Davenport Road. The area extends itself westward on Prince Arthur
Street,

On Prince Arthur Street, we find galleries representing historical and
traditional collections such as the Innuit Gallery of Eskimo Art and the Kaspar
Gallery which shows paintings by Canadian artists of the 19th and 20th
centuries, artists of the Group of Seven and Canadian modernists of the post
war period. Also on Prince Arthur is Gallery Louise Smith which specializes in
contermnporary and traditional Canadian and international art for private
individuals ond corporations, exhibiting works by Robert Katz, Louls Scott,
Arthur Shilling and Noriko Suzuki.

In Yorkville, we find the greatest concentration of galleries on Scollard
Street and Hazelton Avenue. Several of the most prominent galleries in
Yorkville were originally established in Montreal in the 1950's before extend-
ing themselves fo Toronto in the early sixties. One of these galleries is Galerie
Dresdnere, which was originally established by Simon Dresdnere in Montreal
in 1956, and theninToronto on Hazleton Avenue. Galerie Dresdnere currenthy
represents Ronald Bloore, Peter Krausz and Stephen Lack.

Mira Godard, as well, which has one of the largest collections of inter-
national, American and Canadian art, including David Milne, Lawren Harris,
Mary Pratt and Clark McDougall, was originally established in Montreal in
1952, before setting up shop in Toronto in 1972,

Gallery Moos on Yorkville Avenue was established in 1959 by Walter A.
Moos and representsworks by Ken Danby, Riopelle andSorel Efrog. Hollander
York Gallery, on Hazelton Avenue, represents over thirty Canadian artists and
painters, mostly impressionists and realists. Sable-Castelli, at the comerof Ha-
zelton and Scollard Streets, represents the work of Suzy Lake, Douglas Kirton
and Tony Scherman. Just up the street, on Scollard, is Gallery One, founded
in 1974 by SharonFischiein and Goldy Konopny. A progressive gallery, Gallery
One specializes in American, British and Canadian abstract painters and
sculptors including Joseph Drapell, Anthony Caro and Jules Olitski,

Also on Scollard Street is Kinsman Robinson Galleries. who are cele-
brating their tenth anniversary this year. Kinsman Robinson Galleries are also
former Montrealers and represent the work of the Group of Seven as well as
Henri Masson, Stanley Cosgrove and Esther Werthsimer.

The Queen Street West area can be said to incorporate an area
bounded by King, Dufferin Street, Queen Street and University Avenue. Both
the lsaacs Gallery and the Carmen Lamanna Gallery have recently relo-
cated to this area from Yonge and Bloor - Lamnanna to King Street West, and
Isaacs to John Street. Both galleries are famous for their collections of
contemporary Canadian art: Isaacs representing Robert Markle, Gorden
Rayner, Mark Prent and Michael Snow and Carmen Lamanna representing
Rabin Collyer, Joanne Tod and Ron Martin, The Jane Corkin Gallery which
specializes in historical and conternporary fine art photography also relo-
cated to John Streetin 19846 and currently exibits works by Deborah Samuel,
Barbara Cole, Iving Penn and Horst.

The area has also spawned a generation of new galleries, including
the 5.L. Simpson Gallery at Queen and Spadina, whose artists include Andy
Patton. Jack Goldstein and Shelagh Alexander. S.L. Simpson recently cele-
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brated it's tenth anniversary; on Richmond Street, Gamet Press, which Is
landmarked by the lorge mural by John Abrams that adorms it's facade,
recently celebrated it's fifth; representing the work of twenty artists, Garnet
Press'sroster of talent includeslsaac Applebaum, Warren Quigley and Carlos
Cesta, Both galleries show a diverse number of new as well as established
artists that work in o variety of media, including installation pieces. The
Geraldine Davis Gallery (an offshoot of the former Sword Street Press) Is
?gg\rher prominent gallery which established itself on Richmond Street in
5.

In January 1990, a brand new space was openad by Donald Lake at
Richmond and Bathurst Streets: Lake Galleries. Featuring painting and sculp-
ture predominantly, Lake Galleries’ stable includes Evan Levy, Carmelo Ar-
noldin and Peter Templeman. By contrast, one of the original galleries to
survive the over-development of the area due to the construction of the
SkyDome three blocks south (and therefore the oldest) is the Del Bello Gallery.
Established on Queen Street in 1979, The Del Bello Gallery is famaous for it's
annual miniature art show which features the work of over 3000 artists from
around the world,

At 80 Spadina is a “shopping mall” of twenty five galleries - five floors
Tull of private galleries that include to name a few - Gallery 201, which is a
space n in conjunction with the production of the national review mogo-
zine Artpost and the Bonnie Kagan Gallery, which was established in 1984
and specializes in confemporary drawings and paintings. Art Dialogue
celebrates it's fenth birthday at 80 Spadina this year. Also in that bullding Is
Klonardis Gallery whichspecializes in American as wellas Canadian contem-
porary abstract painting and sculpture representing over twenty five artists
including David Bolduc, Paul Foumnier, Robert Natkin and Robert Goonough.
‘Wynick/Tuck also maintains an address at 80 Spadina featuring the work of
Guido Molinari, Sorel Cohen, Janice Gurney, Evan Penny and Landon
Mackenzie, B0 Spadina s the brainchild of office fumiture mogul Albert White,
who maintains a gallery in the building featuring infernational names like
Picasso. Hockney and Chagall.
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David James JOHNSON, Horse & Kidel. Brash and clog

There are many cooperative galleries in the Queen West and area
district, including Gallery 30é, which also finds it's home ot 80 Spadina. Estab-
lished four year ago. Gallery 306 has over thity members and represents a
variety of artists working in o varlety of media. Arefact Gallery, af the comer
of Queen and Shaw Streets, is also o cooperative with aver thirty members
Cold City Gallery, now in it's fith year at it’s location at Richmaond and Dun-
can, is run by a cooperative of fifteen members and represents David
Buchan, Cathy Daley, Tom Dean, Eldon Gamnet and Amaud Maggs fo name
afew. Allrepresent work which could be described asyoung, Canadian and
contempaorary.

Obwiously. not allof Toronto s art scene action takes place inthese two
major geographical areas. Olga Korper recently sacrified what was becom-
ing atoosmall locationin the fashion district for areally great open space on
Marrow Avenue near High Park. Her collection focusses on the avant-garde
contemporary and features works by Canadian as well asinternational artists
including Roland Brenner, Louis Comtols and Yves Gaucher. Next doorto the
Olga Korper Gallery s the Franklin Silverstone Gallery originally from Montreal:
this temporary space specializes in showing three-dimensional werks from
Quebec and the West Coaost.

Likewise, Birganart is a gallery to be watched in the Danforth Avenue
neighbourhood in Toronto, os is Ashton’s on Queen Street East, a gallery es-
tablished in 1985, that specializes in ceramics. And there are many fine
galleries north of Bloor Streef as well, including the First Impressions Gallery,
Gallery Sheila Roth and Ingram Fine Art.

At present, private art galleries oppear to be thiiving in Toronfo despite
the city-imposed marginalization of arfists, ortist spaces as well as privately
owned galleries. Private galleries have a lot to offer in this city - ethnic and
cultural diversities, fraditional. contemporary and experimental works as well
as a broad selection of works that are Canadian, Americon and Eurcpean

Donna LYPCHUK
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