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Anonyme francais, C ir h is de De ima a i, XVIII*™ siecle
Dessin encre brune et plume d'aprés Arnoldus Montanus : Ambassades mémorables

de Ia Compagme des Indes orientales des Provinces-Unies vers les empereurs du Japon
n, Jean van Meurs éditeur, 1680, entre les p.50 et 51

H 1/ 5c¢m;L; 14,5cm

Ancienne collection de Robien, Inv. 1949.158.4

Musée des beaux-arts de Rennes

Ce dessin est tiré d'une gravure de l'ouvrage d'Arnoldus Montanus : Ambassades
mémorables de la Compagnie des Indes orientales des Provinces-Unies, vers les empereurs
du Japon publié en 1686 a Amsterdam. Il témoigne de l'organisation de I'le artificielle de
Deshima, construite en 1634 sous les ordres du Shogun Tokugawa comme lieu d'échanges
entre Orient et Occident. Par peur de la propagation du christianisme, les Japonais mettent fin
aux activites commerciales avec les étrangers, les Portugais sont expulsés en 1639. Seuls les
Hollandais protestants de la VOC (Vereenigde Oostindische Compagnie, littéralement
Compagnie néerlandaise des Indes Orientales) sont tolérés. Leur comptoir est installé sur
I'lle, et est drastiquement contrélé par I'administration japonaise.

Marie ALEGRET

Deux potiches, avant 1750

Potiches en porcelaine avec couvercle

H. 62 cm ; L. 40 cm ; H. (couvercle 28 cm ; L. (couvercle) 27, 4 cm
Ancienne collection de Robien, Inv. 794.1.733.1 et 794.1.733.2
Musée des beaux-arts de Rennes

Cette paire de potiches polychromes appartenait au marquis de Robien, ancien
président du Parlement de Bretagne et grand collectionneur. Ces porcelaines sont
un témoignage remarquable des échanges commerciaux entre le Japon et la France
durant les XVII® et XVIII® siecles. Initiée en Chine au VI¢ siecle, la technique de la
porcelaine est importée au Japon au XVII° siecle. Dés lors, les artisans créent leur
propre répertoire de formes et de styles. Rapidement prisée par les collectionneurs,
la porcelaine est fabriquée dans des ateliers spécialement congus pour répondre a la
clientele occidentale. Ces deux potiches révélent la richesse technique et
iconographique dont ont fait preuve les ateliers de porcelaines japonaises, fascinant
pendant des siecles le monde occidental.
Ludivine STEFANNI

KUNIAKI Hachisuka dit aussi KUNIAKI Utagawa lI,
Promenade au parc Shiba a Maruyama ou L'Empereur
Mutsuhito et les dames d'honneur, 1880

Bois gravé, impression polychrome (nishiki-e), encre et
couleur sur papier

Trois feuilles séparées formant un ensemble

H.35,5¢c

Don Ohya
Musée des beaux-arts de Rennes

Cette estampe de KUNIAKI Hachisuka
témoigne de I'ouverture du Japon aux
influences extérieures. L'artiste utilise
des couleurs chimiques pour réaliser
son ceuvre, rompant ainsi avec la
traditon. De méme, I'empereur
MUTSHUITO, figure emblématique de
la modernisation du Japon et de la fin de son isolement, est représenté avec des vétements occidentaux entouré des dames d'honneur, qui
portent encore I'habit traditionnel japonais. La scéne se déroule dans un jardin de la nouvelle capitale, Tokyo. L'estampe montre bien le
tournant décisif que prend le pays au XIX® siecle. Il entre dans le concert international et adopte certaines conventions occidentales.

Clara BOISSET

Carte postale de SEGI Shin.ichi a Pierre Restany, non datée
H.9,1om;L 14, 3cm
Fonds Pierre Restany, INHA-collection Archives de la critique d'art

C’est probablement en 1957, dans le cadre du congres annuel de I'Association
internationale des critiques d’art (AICA), qu’a lieu la rencontre entre SEGI
Shin.ichi, directeur artistique de la Tokyo Gallery, et le critique d’art Pierre
Restany. Dés lors, ils deviennent mutuellement les passeurs vers les milieux
artistiques qu'ils fréquentent. Cette carte postale de SEGI illustrée par des
dessins des artistes MORONASA et SHIRAGA en témoigne. Restany ouvre a
SEGiI les portes du monde de I'art contemporain francais tandis qu'il profite de
propositions d'exposition a la Tokyo Gallery pour y présenter des artistes tels
qu’Yves Klein en 1962. SEGI, de son cété, joue le role d'intermédiaire pour la
publication de textes de Restany au Japon. Les deux hommes deviendront
peu a peu amis au fil de leurs voyages entre la France et le Japon.

Melyssa DESLANDES




Présentation du projet de Jean Clareboudt pour un séjour au Japon dans le cadre d’une demande de bourse, sans date
Fonds Jean Clareboudt, INHA-Archives de la critique d'art

Qualifié d'infatigable promeneur planétaire, le sculpteur Jean Clareboudt (1944-1997) effectue de
nombreux voyages, enrichissant ses connaissances et ses compétences artistiques. Ce tapuscrit
concerne ainsi une demande de bourse de Jean Clareboudt pour se rendre dans le pacifique nord, ce
« lieu d'echange et de confrontations intellectuelles Orient/Occident ». Son projet est de confronter sa
R pratique artistique & celle d’autres artistes dans une démarche d'échange et de découverte mutuelle. Il
i compte s'intéresser plus particuliérement & I'art contemporain californien, japonais, coréen du sud et
chinois. Clareboudt évoque ses relations avec les artistes des différents pays et montre I'influence du
Japon sur son travail. Il évoque NOGUCHI Isamu, sculpteur japonais décédé en 1988 rencontré lors de
son voyage au Japon en 1984.

Rome LE SAEC
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1. Bodhisattva de voyage, XVIII'™ siécle

Statuette bois sculpté et doré ; piédestal lotiforme bois doré ; mandorle a décor flamboyant, bois doré ; boite
s'ouvrant a deux battants, bois laqué, fermoir et appliques bronze doré

H. 48 cm (statuette) H. 105 cm (I'ensemble)

Don André Vera, Inv. 1961.12.2

Musée des beaux-arts de Rennes

Cette statuette en bois doré reflete la religion dominante du Japon, le bouddhisme.
Objet de la collection d’André Vera, elle montre les échanges culturels entre le Japon
et la France. Ce bodhisattva ou Bosatsu en japonais (&tre & l'illumination parfaite
renoncgant a I'état de Bouddha afin de rester parmi les hommes pour les aider) cache
de nombreux détails. Vétu d’'une dhoti et recouvert de bijoux, il réalise I'abhaya mudra
signe de I'absence de crainte avec sa main droite, tandis que sa main gauche tient un
lotus fermé. Coiffé d'un diadéme en bronze a pendentifs mobiles de perles, il arbore un
urna sur son front signe du « troisieme ceil ». Le Bosatsu est placé devant une mandorle
et dressé sur un piedestal lotiforme, lotus représentant la beauté et la pureté.
Anais AZAROFF

6. Tsuba, XVIIE™ - XVII*™ siécle

Garde de sabre circulaire, fer, bronze ciselé et ajouré, cuivre jaune, décor sur I'avers d'un cheval et d'un homme
au repos sur des gerbes de riz, le sujet se poursuivant au revers

Diam. 7 cm, épaisseur 0,4 cm

Don André Vera, Inv. 1961.13.15

Musée des beaux-arts de Rennes

Découverts lors de I'exposition universelle de 1867, les tsubas et les netsukes suscitent l'intérét
des Occidentaux pour les objets japonais. Le netsuke est un bouton sculpté porté & la ceinture
des kimonos servant a maintenir des objets. Cet objet, trés a la mode & I'époque Edo est
abandonné par les Japonais apres I'ouverture du pays a l'occident : les kimonos sont délaissés
au profit du vétement occidental. Les Occidentaux raffolent de cet objet qui est a la fin du XIX,
siecle le sujet de collections importantes. La tsuba est une partie du sabre séparant la poignée
de la lame pour protéger la main du samourai. Elle devient un objet d'art au XVII® siécle, & l'instar
de celles collectionnées par A. Vera, car les sabres ne servant plus & la guerre sont des symboles
du statut de leur possesseur.
Cécile DUGAT

D que de guerre ( école Iwai, fin XVIlI®
carton vernis et métal,

H. 18 cm ; P. 14,5 cm

Don Le Hir de Rumeur, Inv. 1923.49.2

Musée des beaux-arts de Rennes

Emblématique des objets volontiers collectionnés par les Occidentaux, ici par M. Le Hir de
Rumeur, ce Menpo est un demi-masque en métal couvrant la partie inférieure du visage
jusque sous les yeux. Il était traditionnellement porté par les samourais et s’accrochait a
leur casque, le kabuto. En plus de servir de protection, le masque avait pour but d’effrayer
I'ennemi ; d’'ou son aspect démoniaque. Des détails comme la moustache et la barbe
viennent également exagérer cette apparence redoutable. Ici, il s'accompagne d'un
gorgerin, communément appelé le Nodowa, servant a protéger le cou. Ce masque qui
daterait du début de la période d'Edo (1603-1868) a pour particularité d'étre de style
etchl-bo qui se caractérise par des traits du visage bien définis, marqué par de fines lignes
paralleles gravées, appelées yasurime.

Morgane BRELIVET




KUNIKANE Ichiosai, Jeu de I'cie repré: les types de danse
des acteurs, avec Sawamura Tanosuke et autres

Bois gravé, impression polychrome (nishiki-e)

H. 60, 1cm;L.70,2cm

Inv. 1959.37.334

Musée des beaux-arts de Rennes

Ce Sugoroku (jeu de l'oie) représente les différents types
de gestuelle des acteurs de kabuki, le genre théatral le
plus populaire au Japon depuis le XVII siecle. Il s'agit
vraisemblablement d’'une estampe & vocation promotion-
nelle, comme le laissent présumer les noms des acteurs
a co6té des cases. Contrairement au nd, théatre noble
initialement adressé aux seigneurs et aux samurai, le
kabuki se joue sans masque et met au premier plan la
performance de [l'acteur. Tous les personnages,
masculins et féminins, sont joués par des hommes. Ces
sugoroku, qui sont trés a la mode pendant les eres Edo
et Meiji, et peuvent se décliner sur différents thémes
(scenes de la vie quotidienne, Iégendes...) sont devenus

les précieux témoins des modes de vie de I'époque.

Louise PUTOV

JAPON

: Toshira U
o e, @ Ampaciade charge des um Affaires Culturelles
pros Ambassade du Jepon

1 est bien de notrs époque que des artistes se rencontrent d'un bout &
Vautre du monde dans un concours stimulant et fructueux comme celui de fa
« Bionnale do Paris ». Ja suis trés heureux de présenter dans catte Gonfron-
tation i i
— qui sont comme des messagers envoyés en mission spécials pour montrer
combien les préoccupations des jeunes artistes ou Japon sont identiques &
celles de lours confrres accidentaux ot pourtant combien les solutions qu'ls
proposent sont différentes. En Europe, on s'imagine souvent qu'au Japon de
ownas pelnires do la nouvele ghadraon sont mal & (alee écatrés comme
iis sont entre los deux excés : celui do I'esthétique traditionnelie d'una part
et colul de I'nfluence occidentala de I'autre. Co point do vue est la fois vral
et faux, Il est vrai, en co sens, qu'il existe au Japon une puissants tradition
artistique sncore vivante — heureussment — ot quen méme temps nos jounes
artistes sont extrémement sensibles A tout ce qul se passe en Europe ot en
Amérique. Mais, loin dentraver leurs activités, ces excés chaotiques sont

convenable pour développar pleinemant feur personnalit. Car 'est blen 18

imitations qua I trouve toujours partout s également cat exotisme
un peu pompeux qui convient pius au tourisme qu' 'art. Alors, vous verrez
que nos artistes sont aussi hardis dans lour aventurs, aussi sincéres dans
lours recherches ot aussi créateurs dans laur travail que les artistes contem-
porains de I'Occident

Toshiro Uno.

Rapport moral de la 11° Assemblée Générale de I'AICA, New-York, 1959, p. 1-2
Fonds AICA International, INHA-Archives de la critique d'art

Catalogue de la Biennale de Paris (1961), préface d’'UNO Toshiré pour la présentation de la section japonaise
Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Archives de la critique d'art

Le Japon participe a la Biennale de Paris des 1959. Toutefois, pour la premiere édition de
cette manifestation initi€e par André Malraux avec pour objectif de rassembler des artistes
de moins de trente-cing ans sélectionnés par leur propre pays, ce ne sont que des artistes
japonais installés en France qui seront exposés. En 1961, la préface d'UNO Toshird,
conseiller Culturel pres I'Ambassade du Japon a Paris, souligne l'intérét d'un dialogue
stimulant entre le Japon et I'Europe pour les jeunes artistes japonais « écartelés » entre
esthétique traditionnelle et influence occidentale. Considérés comme des « messagers »,
ils démontrent que leurs préoccupations ne différent pas fonciérement de celles des
jeunes artistes occidentaux ; ce que le critique d’art TAKIGUCHI Shuzo soulignera a
nouveau a la Biennale de 1963.

Loicia MARGOTAT

son repportd 1asc:
300 sarts Ge coup de T

L'association internationale des critiques d’art (AICA) est créée en 1948 en réponse a
une sollicitation de la toute récente Organisation des Nations-Unies pour I'éducation, la
science et la culture (UNESCO) qui soutiendra 'association en financant des projets en
accord avec ses programmes. L'UNESCO, depuis sa création, a une volonté de mettre
en ceuvre le rapprochement entre les civilisations et, par ce biais, crée « la décennie
Orient-Occident » menée de 1957 & 1966. Le souhait de rassembler une documentation
sur I'art contemporain japonais est formulé lors de la 10° assemblée générale de 'AICA
de 1957. En 1959, le « prix de I'AICA » est décerné au peintre abstrait SAITO
Yoshishige. Ces initiatives de 'UNESCO en collaboration avec I'AICA favorisent la
diffusion internationale des valeurs culturelles orientales.

Cassandra MARCHETEAU
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C: de I'expositic i et inter d'Osaka, 1970
H:32cm; L. 23, 9cm

Fonds Frank Popper, INHA-Archives de la critique d'art

L'année 1970 va marquer un tournant important dans la diffusion de lart japonais
contemporain. En effet, cette méme année, vont avoir lieu deux expositions aux portées
internationales considérables : I'Exposition universelle d'Osaka (Expo’ 70) et la dixieme
edition de la Biennale de Tokyo. C’est la premiére fois que le Japon est choisi pour accueillir
une Exposition universelle. Parallelement, la Biennale placée sous le theme de « 'Homme et
la matiere » ouvre du 10 au 30 mai 1970. L'organisateur, le critique d’art NAKAHARA Y suke,
choisit d'introduire les pratiques artistiques occidentales les plus récentes (art minimal, art
conceptuel, arte povera etc.) en les confrontant a la démarche d'artistes japonais dont
certains seront réunis au sein du mouvement « Mono-ha ». Quant au catalogue, il se
distingue par son design graphique.

Frank NAZE
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Le dialogue :
'engagement
'des acteurs de I'art

Au début des années 1830, HOKUSAIKatsushita signé Zen Hokusai Titsu (1760-1849),
' La Cascade ou Yoshitsune uma arai lava son cheval, a Yoshino

HOKUSAI se concentre sur la dans laprovince de YamatoWashi, 1833

Aok : "L Bois gravé, imp ion polychrome (nishiki-e), encre et couleur sur papier
réalisation d'ukiyo-e (Estampes du 'sg'cm | 25em :

monde flottant). Dans cette série DonAndré Vera, Inv. 1961.13.24

- % Musée des beaux-arts de Rennes

appelée Voyage au fil des cascades

des différentes provinces, il peint,
en 1830-31, huit planches dont cette cascade. Ces estampes d’artistes japonais réputés, tel
HOKUSALI, sont tres appréciées des collectionneurs du XX siécle comme André Vera. En
effet, I'artiste innove en utilisant le bleu de Prusse et perpétue la technique d'impression des
contours en bleu. Cette estampe insiste sur I'aspect de I'eau ainsi que sur la transparence
lumineuse, ce qui n‘avait jamais été abordé avant dans l'ukiyo-e. En adoptant un style
original et en traitant les sites naturels en eux-mémes, HOKUSAI renouveéle ici I'art de

I'estampe et fait du paysage un genre & part entiere.

y 4

Mizusashi et Chawans XVIII* siécle
Vase a eau et bols a thé

Don André Vera

Musée des beaux-arts de Rennes

Organisé selon un cérémonial rituel, I'usage du thé est associé, dés le XVI,
a la fabrication d'une céramique spécifique. Par son décor stylisé, cet
ensemble de Mizusachi (pot a eau) et Chawans (bols a thé) répond aux
criteres esthétiques fondés sur des concepts bouddhiques du zen. Au fil du
temps et avec ses contacts avec I'étranger, la céramique traditionnelle
japonaise subit de profondes mutations. Intervenant en 1961, ce don André
Vera témoigne d'une période ou la France, en conviant des artistes
céramistes japonais contemporains a des manifestations culturelles, ceuvre
a la consécration de cet art et contribue a l'activation d'un dialogue entre
tradition patrimoniale et modernité japonaises.

Julie QUERE

Kimono de type Furisode, entre 1975 et 1980
H.177 cm ;L. 67 cm

Don Ville de Sendai, Inv. 1985.3.1

Musée des beaux-arts de Rennes

KUNISADA Utagawa, Miroir du boire et du manger pour nourrir Ia vie, non daté

H.51,2¢cm; L.37 cm
Don Ohya, Inv. 1959.37.511
Musée des beaux-arts de Rennes

Ce kimono furisode fut offert par la ville de Sendai a la ville de Rennes dans le cadre
de leur jumelage établi en 1967. Vétement traditionnel du japon, cette forme particu-
lisre de kimono destinée aux jeunes filles célibataires est reconnaissable a ses
longues manches qui effleurent le sol. Composé de pans de tissus assemblés et
pliés, le kimono est un support idéal pour un riche décor. Ici, des motifs géométriques
semi-circulaires imbriqués les uns dans les autres mettent en avant un décor végétal.
Au-dessus des feuilles de lotus, des grues a téte rouges, oiseaux de bon augure,
prennent leur envol. La couleur blanche, symbole de vertu, et le rouge appellent le
bonheur sur la jeune fille le portant. Une ceinture obi vient ensuite fermer le kimono
par un nceud placé dans le dos.

Claire PINEAU

L

L'estampe Miroir du boire et du manger pour nourrir la vie ou Atlas du squelette est attribuée
a l'artiste KUNISADA Utagawa. Il existe deux versions de celle-ci, I'une traitant du corps
féminin et la seconde, présente ici, du corps masculin. Elle fait partie du fonds Ohya, un
médecin japonais venu a Rennes en 1959 pour un congrés de médecine. Durant cette
période, il fait don d'une collection d'estampes au musée des beaux-arts de Rennes. Elle
figure également dans le livre La médecine japonaise des origines a nos jours qu'il écrit en
collaboration avec WONG Ming en 1974. L'estampe représente la conception de la
digestion dans la médecine sino-japonaise classique.

Julie BIZEUL




Invitation, datée du 20 juin 1979, pour une performance de TANAKA Min chez Jocelyne et Jean Clareboudt a Paris le 26 juin 1979,
Collage original, H. 29, 7 cm ; L. 21 cm
Fonds Jean Clareboudt, INHA-collection Archives de la critique d'art

Une « Danse-Etat » basée sur I'improvisation pour établir un échange avec le spectateur a travers le
mouvement, la musique japonaise et le bruit : c’est ce que TANAKA Min a présenté le soir du 26 juin 1979
4 Paris. Né au Japon en 1945, il se forme & la danse But6 auprés de HIJIKATA Tatsumi avant de se lancer
dans une carriére solo a partir des années 1970. Mélant tradition shintoiste et modernité, sa démarche de
« météorologie des corps » expérimente la libération du corps de ses habitudes pour I'ouvrir a des change-
: i 2 ments d’états. L'artiste francais Jean Clareboudt le découvre en octobre 1978 dans le cadre du Festival
: :AYNPf: _':fr'isf- d’Automne a Paris. La richesse des échanges autour d’un intérét commun pour le corps et I'espace les
7 conduit & concevoir ensemble cette performance présentée dans I'appartement de Jocelyne et Jean
Clareboudt.
Quitterie DAVID DE DREZIGUE

I i ion du projet jap is le 11 1972 dans le cadre de I'Operazione Vesuvio 72-73, 1972
H 25¢cm;L. 16,9cm
Fonds Pierre Restany, INHA-Collection Archives de la critique d'art

L' « Operazione Vesuvio », imaginée par le critique dart Pierre Restany avait pour objectif de fonder, au
sommet du volcan napolitain, un « parc culturel international », un lieu libre d’expression artistique pour les
artistes du monde entier. Ce projet, formulé en 1972, ne verra pas le jour mais des expositions organisees
a Tokyo, Naples et New-York témoignent des propositions de trois sélections d'artistes rassemblés au
niveau international. C'est certainement du fait de leur amitié liée depuis la fin des années 1950, que
Restany confie 8 TONO Yoshiaki I'organisation de la manifestation présentée a Tokyo puis a Naples a
I'automne 1972 qui réunit quarante projets proposés par vingt-et-un participants représentant les différentes
tendances de I'art contemporain japonais les plus actuelles dont le « Mono-ha ».

Valentine JAROUSSE

Ensemble de photographies d’ceuvres de KUSAMA Yayoi
Tirages gélatino-argentiques d'époque © Kusama Yayoi
Fonds Pierre Restany, INHA-Archives de la critique d'art

Arrivée a New York en 1958, KUSAMA Yayoi transcende la scéne contemporaine par ses ceuvres exprimant sa vision du monde et va participer
aux mouvements naissants du pop art et du psychédélisme. Elle définit I'origine de son art par cette formule : « | started from hallucination ».
De cette hallucination originelle durant son enfance découle le motif du pois. Ses obsessions sont représentées dans son art par des formes
phalliques et des pois aux couleurs vives en répétition. Le but de ses ceuvres phalliques
n'est pas la sexualisation mais la libération érotique. Durant les années 1960, ses
échanges avec le critique d’art francais Pierre Restany - rencontré a New York - auquel
elle adresse des lettres accompagnées de photographies de ses ceuvres, témoignent de
sa volonté d’étre présente sur la scéne artistique européenne.

D 2%
77—~ ) )\

A P'occasion de la célébration des 160 ans de relations culturelles franco-japonaises, cette exposition révéle ce que I'artiste

Jean Clareboudt a qualifié, dans les années 1980, de mouvements de « migrations intellectuelles et artistiques ». Elle met en
lumiére la richesse des collections du musée des beaux-arts de Rennes et des Archives de la critique d'art, pour témoigner
des relations entretenues entre le Japon et la France du XVIII° siécle & nos jours. Elle souligne le rle essentiel qu'ont tenu
des amateurs éclairés tel que le marquis de Robien, des collectionneurs comme I'ont été, au milieu du XX* siecle, le médecin
japonais OHYA Zensetsou ou I'architecte paysagiste André Vera, ainsi que des critiques d’art comme Pierre Restany et Alain
Jouffroy, des artistes, des responsables d'institutions ou de manifestations internationales, ou des initiatives locales — tel le
jumelage Sendai-Rennes signé en 1967.
Remerciements :

Cette exposition a été congue et réalisée par deux promotions d'étudiant.e.s Musée des beaux-arts de Rennes : Anne Dary
(2017/2018) en master 1 d'histoire de I'art, option « Gestion et mise en valeur des (directrice), Laurence Imbernon (conservatrice),
ceuvres d'art, des objets ethnographiques et techniques » (MAGEMI) du départe- Frangois Coulon (conservateur) Nadége Mingot
ment Histoire de I'art et archéologie de I'université de Rennes 2, sous la direction (chargée de communication), Pascal Darragon
pédagogique de Patricia Plaud-Dilhuit (maftresse de conferences en histoire de (responsable  équipe technique), Jean-Manuel
I'art contemporain) et Nathalie Boulouch (maitresse de conférences en histoire de Salingue (photographe)

I'art contemporain/directrice des Archives de la critique d’art) ; pilotage au musée Archives de la critique d'art : Laurence Le Poupon
des beaux-arts de Rennes par Laurence Imbernon, conservatrice du patrimoine. (archiviste) ; Mélissa Lalouette (stagiaire) ; Dominique

Wolf (directrice du Service commun de documenta-
tion — SCD, université Rennes 2). Nous remercions

Infos prqtiques chaleureusement Lilian Froger et Aya Miyazaki pour

Musée des beaux-arts Acceés transports en commun leur expertise.

20 Quai Emile Zola, 35000 Rennes Métro A : République

Quvert du mardi au vendredi: 10 h-17 h Bus : Arrét "Musée beaux-arts" Réalisation du livret de visite grace au soutien
samedi et dimanche : 10h-18 h C4, C6, 40ex, 50, 64, 67, N de 'UFR Arts, lettres, communication

Fermé le lundi et les jours fériés Arrét "Lycée Zola" : 12 (Joseph Delaplace, directeur) de l'université Rennes 2
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